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Sopra o triste encanto
O vento da paisagem perdida
Houve-se as arestas da vida

E a fina lamina dos entalhes do artista.

Teresa Cristina Monteiro
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APRESENTACAO

Bianor Mendonca Monteiro, personagem que empresta seu home ao projeto, é o
fio condutor dos enlaces de memoéria que aqui vio tecendo a malha da vida social
do bairro da Vila da Fébrica através de didlogos etnogréficos entre as pessoas
envolvidas. Bianor Mendonca, “Bia”, também empresta seu nome ao tinico Cine
Teatro de Camaragibe datado ainda dos anos 50, sendo uma justa homenagem, o
que inspira ainda mais o desejo de vé-lo em pleno funcionamento como espago
para producao e fruicao de arte na comunidade e para a comunidade. Trajetorias
sdo compostas por sonhos, inquietagdes, paciéncia, frustragdes e muita persistén-
cia. Durante alguns anos tenho-me deparado com grandes desafios, e um deles foi
o de ocupar o cargo, entre os anos de 2017 a 2018, como diretor do Cine Teatro
Bianor Mendonca Monteiro, equipamento publico cultural do municipio de
Camaragibe, que durante anos manteve-se de portas fechadas e seu palco sem
vida. Subutilizado durante muito tempo como “depdsito”, e algumas poucas
vezes como espaco cultural, era apelidado de “Elefante Branco” onde nas memd-
rias dos/das moradores/moradoras do bairro, o antigo galpio datado do final do
século XIX, tinha vida e diversas vezes foi utilizado como espaco coletivo e de
arte. Num dado momento foi cinema, num outro foi ocupado pela igreja catdlica,
depois transformou-se em depdsito que guardava os tecidos produzidos pela
Fabrica durante os anos 70, e em 2000 passou a set considerado “Teatro Munici-
pal”. De l4 para c4, foram muitas idas e vindas que permitiram, em algumas ocasi-
des, que seu palco fosse ocupado pela cena artistica. Entre sonhos e desesperan-
cas, de fato, poucas vezes pudemos presenciar o seu real funcionamento como
espaco de arte. No ano de 2012 0 Cine Teatro foi “reinaugurado” desta vez levan-
do o nome de Bianor Mendonca Monteiro, todavia, sem as devidas condigées para
o seu funcionamento e pouco tempo depois suas portas novamente voltam-se a se
fechar. Foi s6 em 2017, numa outra tentativa de reabertura, um breve suspiro para
a cultura do municipio, que conseguimos dara grandeza que o Cine Teatro Biano
Mendonga merece, atraindo incentivos estaduais e federais para seu funcionamen-
to, mas as flutuacées politico-institucionais, fizeram com que o sonho durasse até
julho de 2018. Deparando-me com este desafio, me vinha em mente a constante
indagacao: Quem foi 0 homem que empresta o nome ao Cine Teatro? Qual a sua
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contribuicao para a cultura da cidade? Quais os motivos do Cine Teatro levar o
seunome? Essa vontade de saber, me encaminhou para uma odisseia de dois anos
de pesquisa, neste caminho, muitas coisas aconteceram, nos restando a agradecer
pelos resultados que aqui se apresentam , em especial, a pessoa de Ysolda Couti-
nho, que nos pds em contato com a familia Mendonga Monteiro, onde desde o
primeiro encontro tivemos muitas surpresas. Nos foram abertas as “caixas da
memoria” através das recordacdes, manuscritos, retratos, relatos, sorrisos, lagri-
mas e assim fomos entendendo de quem se tratava Bianor e qual sua conexao com
amalha afetiva da antiga Vila dos Operérios. Junto a este processo, entre o perio-
do de 2017 e metade de 2018, o Cine Teatro Bianor Mendonga Monteiro, passa
por uma importante reforma e seu espaco impulsiona as artes cénicas da Cidade.
Seu palco e dependéncias sio ocupados e suas atividades passaram a ser referén-
cia na cena estadual, e assim seguimos a pesquisa. Familiares, amigos e moradores
de Camaragibe vinham com as mais diversas contribuicdes, que aos poucos iam
delineando a figura de “Bia” como um homem discreto que incentivava a cultura
popular, escrevia poemas, tocava violino, incentivava a juventude a trabalhar e
estudar e sobretudo se constituia como um articulador social da cidade de Cama-
ragibe. O projeto “Bianor: Trajetérias e Memorias” nasce destas inquietacdes
agenciadas pelos diversos atores sociais no bairro da Vila da Fibrica em torno de
suas proprias memorias desde quando ficou conhecida como sendo a primeira
Vila Operéria do Brasil. Em sua concepgio, esta pesquisa surge como forma de
reparacdo social e histdrica de homens e mulheres comuns que nio tiveram suas
histérias documentadas ao longo da vida, quando apenas dirigentes, politicos e
pessoas ditas “importantes” tinham suas histdrias contadas através da prdpria
burocratizacio que seus cargos impunham. No decorrer das pdginas que se
seguem, veremos o impacto das relacdes de trabalho sobre a vida das pessoas,
suas formas de divertimento e lazer, os modos de vida que derivam do éxodo
rural e urbanizacio, bem como, os aspectos mais sublimes tecidos em suas meméd-
rias e experiéncias de vida confidenciadas para producio de um bem maior e aqui
esté o resultado. Pois este resultado também tem sido o principal motivo que nos
inspira a querer pesquisar e fomentar futuros relatos de gente da gente, dos espa-
cos e de nossa cidade.

Boa Leitura!



NO ENTRELACE DAS MEMORIAS,
NOTAS INTRODUTORIAS
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Uma pessoa torna-se inspiracao para escrita biogréfica a partir da relevan-
cia de sua atuacio em vida. Por muito tempo, apenas eram dignos de terem
sua biografia escrita e, assim serem homenageados, homens que ha muito
estavam no poder produzindo suas préprias riquezas e memorias. Aqui
trazemos a histdria da pessoa comum, do trabalhador engajado em suas
atividades, que fez sua vida entrelacar 4 meméria social de sua cidade
através da participacéo ativa na politica, organizacio e producio da cultura
popular no municipio de Camaragibe.

Compassados & ampliacio das fontes biograficas, (re)produzimos aqui,
como instrumento de pesquisa social, a memoria da cidade através da vida
de pessoas que se intercruzam a do préprio Bianor Medonca e que juntas
constituem uma parte da malha social e afetiva da cidade. A partir de sua
trajetoria, relacionamos o contexto sécio-historico no qual estio situadas,
por onde percebemos caracteristicas tipicas do processo de urbanizacio da
cidade que marcadamente retratam os contextos em que se dio as relacoes
sociais das pessoas que, aqui, também sio protagonistas.

Para a construcio de uma trajetdria, como a do Bianor Mendonga, ¢ neces-
sario entender as multiplas colagens da memoria que dio vida as lembran-
cas, bem como, os esquecimentos que juntos criam uma imagem temporal e
fluida tipica daquﬂo que se viveu ou daquﬂo que se sabe mesmo que “s6 de
ouvir falar”. A reconstru¢io narrativa aqui deve ser entendida através dos
proprios agenciamentos das pessoas entrevistadas que ao serem provoca-
das, organizam suas falas e suas emog¢des quando tratam de sua cidade, de
seu bairro, de suas familias e seus proprios sentimentos no enredado em que
se constréi a Vila da Fabrica.

Por se tratar de um projeto que versa sobre a trajetdria de vida de uma
pessoa, as referéncias aqui consultadas abordam o conceito de biografia.



A perspectiva de biografia que tomamos, compreende o biografado como
pessoa pertencente a um grupo social, de forma que suas memérias trazem
elementos referentes ao contexto no qual esta inserido, ou seja, da socieda-
de a qual pertence, seus hébitos e costumes. Nesse sentido, pesquisar sobre
a biografia de Bianor Mendonca Monteiro é, também, evocar as memoérias e
a historia do estado de Pernambuco, tendo em vista que os sujeitos estio
situados e se relacionam em um espaco e tempo dado de significativa
importancia para a preservacao da memoria da cidade.

Outranogio a ser refletida é o conceito de memdria. Aqui, a memria parte
da concepgio de J6 Gondar, cujos aspectos sao de dinamicidade, constru-
cao e com potencialidade de ressignificar. A partir desta visao, concebemos
amemoria como processo, que vai ser evocada e delineada a partir do levan-
tamento de informacdes fornecidas pelos entrevistados e pelas entrevista-
das e também, através da documentacio consultada.

Trazer a memoria como elemento principal para a pesquisa e a escrita, nos
permite apreender os aspectos de dinamicidade tipica dos processos de
significincia possibilitada pelas narrativas colhidas nesta pesquisa. As
memorias aqui organizadas retratam nio exatamente o fatos como possam
ter ocorrido, mas, com o passar do tempo, como as pessoas organizam suas
experiéncias vividas através do fluxo de tempo corrente e tudo aquilo que
estdo dispostas, ou nio, a dizer. A medida que entramos em suas casas, troca-
mos alguns “dedinhos” de prosa e vasculhamos seus arquivos pessoais,
criamos uma relacdo de confianga por onde pudemos tomar de empréstimo
parte de tudo aquilo que as compdem, abrindo um portal para entendermos
a vida e obra de Bianor Mendonca. A fabrica de tecidos de Camaragibe nio
constitui para a cidade apenas um elemento fabril de producio e geracao de
riqueza, seu maior legado est4 nas mios, nos sorrisos, nas ldgrimas e emogdes
das pessoas que direta ou indiretamente construiram suas familias embala-
das pela rotina de trabalho e os apitos da fbrica.

Os fragmentos das narrativas aqui apresentados evocam as memérias, dao
corpo as histérias vivenciadas no bairro e na cidade, sio trajetdrias que se
entrelacam com a vida de Bianor. As narrativas foram transcritas buscando
sermos fidedignos com a fala do outro e da outra. E importante destacar que
todos entrevistados e todas entrevistadas assinaram os termos de autorizagio
de uso de informacao, imagem e dudio. Os documentos aqui citados também
sdo apresentados conforme o vocabulario e gramética de seu tempo.
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Quanto as fontes documentais, visitamos o Arquivo Publico do Estado de
Pernambuco, os prédios da sede e do anexo, 13, nos deparamos com um rico
acervo textual e iconogrifico referente a cidade de Camaragibe, como jornaise
plantas de equipamentos da cidade, que nos forneceram informacées referentes
aos aspectos culturais, politicos e arquitetdnicos da cidade.

No acervo multimidia da Fundagio Joaquim Nabuco, também encontramos
material de relevante importéancia para a memoria social da cidade de Camara-
gibe. Os arquivos pessoais, custodiando documentos iconogréficos, textuais e
exemplares bibliogrificos, foram importantes fontes de informacéo. Com
destaque especial a0 arquivo da familia Mendonca Monteiro, cujos documen-
tos disponibilizados, alguns aqui apresentados, contribuiram para a construcio
da narrativa sobre a vida de seu titular.

Dito isso, nos resta aproveitar as tltimas linhas desta apresentacio para agrade-
cer as pessoas que colaboraram direta ou indiretamente para a realizacio do
trabalho, as pessoas entrevistadas, aquelas que nos forneceram informacdes e
apoiaram sua execucdo. Agradecemos a0 Fundo Pernambucano de Incentivo a
Cultura (Funcultura PE), que proporcionou a concretizacao deste projeto. A
elaboracao deste trabalho se tornou possivel através de apoio e trabalho coleti-
vo, a criacao de uma rede permitiu que adentrassemos nos fios da memoria de
Bianor Mendonca Monteiro e demais personagens que integram esse cendrio
que ¢ a Vila da Fébrica na cidade de Camaragibe.



TRAJETORIA DE VIDA
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Documento de Identidade.

Fonte: Arquivo Pessoal de
Bianor Mendonca Monteiro.

Nascido em Nazaré da Mata, em 24 de abril de 1911, Bianor de Mendonca
Monteiro, registrado como Bianor Alves Monteiro, se mudou paraacidade
de Camaragibe, onde construiu uma trajetéria voltada a Fabrica de Tecidos
de Camaragibe. Embora a rotina na fabrica ocupasse muito do seu tempo,
foi na Vila da Fabrica que fez engrenar sua veia artistica como poeta, violi-
nista, compositor, articulador cultural e incentivador das manifestagdes
culturais populares.

Filho de Manoel Alves Monteiro e Izabel de Mendonca Monteiro, ex-ope-
rarios da Fébrica de Tecido de Camaragibe, da Companhia Industrial de
Pernambuco (CIP). Sua mie, era oriunda de uma familia abastada do estado
de Alagoas. Seu pai, era de uma familia pobre do interior de Pernambuco.
Os dois se casaram contrariando a familia de Izabel, sendo esta deserdada.
Por isso, seus filhos nio receberam seu sobrenome, 0 Mendonga. Apenas
quando Bianor Mendonga Monteiro sai do exército e retoma o trabalho com
seu tio materno Simplicio Mendonca, ele integra o sobrenome da familia
materna em seu nome.

Apesar do afastamento da familia materna, as dificeis condi¢des financeiras
dafamilia impulsionaram o seu tio, que tinha um estabelecimento comercial
de tecidos na capital pernambucana, empregar Bianor ainda muito jovem,
de modo que ele passou a contribuir na renda familiar. A atividade que
desempenhara o impediu de permanecer na escola, chegando a cursar
apenas até a quarta série primaria. Uma experiéncia que marcaria profun—
damente sua trajetéria, sem com isso desanimar e mesmo estudar por conta
propria. Curioso que era, aprendeu matematica, portugués e mesmo alguns
idiomas através de sua avidez em descobrir mais sobre o mundo e suas
engenhocas. Mesmo que ndo tenha frequentado a escola, Bianor ficava
atento as aulas de francés que seu tio recebia no estabelecimento no horério
do almoco, chegando a aprender a lingua, conforme fala sua filha Malu: E ele



aprendeu francés porque o tio Simplicio tinha um professor que ensinava ¢ ele ficava
sentadinho assim no chdo ¢ ele aprenden. Ai, o professor ficou tdo admirado com o grau
de inteligéncia dele que disse “eu vou lhe ensinar”. E ensinou. Ele s6 tinha o primdrio.

Sua filha Teresa conta que, na infancia, seu pai falava de como s6 tinha
apenas um tamanco de madeira e uma calca de mescla ou Brim. Todavia, a
falta de condicoes financeiras e a ocupacio no trabalho nio o impediam de
brincar enquanto crianca, compartilhava com demais criangas de seu bairro
jogos como bola de gude, pido e empinar pipas, sendo campedo muitas
vezes entre seus colegas com a pipa confeccionada por ele mesmo. Bianor
era o filho mais velho dentre quatro filhos, seus irmaos se chamavam Jonas e
Valter, e sua irma, Beatriz.

Aindajovem, saiu da casa dos pais para dar espaco ao seu irmao Valter, que
havia casado e esperava um filho. A saida o levou para a morar na casa de
uma tia, em Olinda. Apesar de ter saido da casa de seus pais, Bianor sempre
contribuiu financeiramente com eles, especialmente quando seu pai adoe-
ceu. A condicdo precéria restringia seus habitos alimentares ao arroz, feijio
e carne seca, fator que contribuiu para que seu paladar néo se satishizesse
com outra alimentacao mais rebuscada, mesmo apds sua condicio financeira
ter se estabilizado. Sua contribuicio ia além, tinha um olhar atento aos mais
necessitados, sendo reconhecidos pelos gestos de ajuda aqueles que mais
precisavam.

Ao adquirir tuberculose, entre 18 e 20 anos de idade, sua tia Celestina,
carinhosamente chamada de Celé, irma de seu pai, o levou para Camaragibe
paraa casa de outra irma Maria José de Holanda, a Nenem. Mesmo acometi-
do pela doenca, 0 humor de Bianor o fazia rir da condigdo de enfermidade,
ao falar pra sua filha Teresa Cristina, “‘- Olha, Cristina, vou lhe dizer wma
coisa: s6 os grandes poetas tinham tuberculose’, sabe? Ele *- Sé os grandes poetas tinham
tuberculose’. Eu ndo sei se para justificar porque ele teve também ou realmente porque
tinha aquele folclore de época que todo grande artista, todo grande pocta terminava
adquirindo tuberculose”. Nenem tratou dele e deu moradia até sua saida,
primeiro para servir ao exército, depois, definitivamente em 30 de maio de
1940, data de seu casamento com sua primeira esposa, Emilia Kuniscki.

Aos 23 anos de idade, Bianor Mendonca Monteiro ¢ convocado a servir o
exército, alistado no Batalhao de Cagadores, em uma curta, porém marcan-
te, estadia entre janeiro de 1934 e dezembro de 1935. Realizou dois cursos
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Permissao de saida do exército.

Fonte: Arquivo Pessoal de Bianor Mendonga Monteiro.

de Candidatos a Cabo (CCC), com médias altas. Durante esse tempo, o
Brasil passava por por ondas de insatisfacdo contra o autoritarismo imposto
pelo governo de Getulio Vargas. A Alianca Nacional Libertadora (ANL),
frente criada contra o fascismo, integralismo e imperialismo, qual o politico
Gregorio de Bezerra, a época sargento, fazia parte, promoveu, junto aos
militantes do Partido Comunista Brasileiro a Revolta Vermelha, também
conhecida como Revolta Comunista ou Intentona Comunista, em novem-
bro de 1935. O episddio eclodiu primeiro em Natal, seguido de Recife e
Rio de Janeiro. Em Recife, Gregério de Bezerra lutou contra os oficiais do
quartel-general da 7% Regido Militar, e populares tomaram a cidade de
Olinda, sendo preso horas depois.

O cenério politico e ideoldgico dividia os soldados e demais militares,
entre os que eram favoraveis e contrarios a revolta. Prestando o tempo regu-
lamentar do servico na 7% Regido Militar, Bianor Mendonca Monteiro fez a
guarda de Gregério de Bezerra, conforme nos narram os familiares, ficou
imcubido de protegé-lo, nio permitindo que alguém machucasse ou matas-
se o sargento enquanto estivesse naquele quartel. E assim o fez, defendeu
Gregorio Bezerra de militares, cujos alguns eram superiores a sua patente,
assegurando-lhe a vida, conforme narra sua filha Teresa Cristina:

Gregdrio Bezerra, que era do Partido Comumista na época, 1sso anteriormente,
procurou tio Valter, né? Antes de vir para aqui e pediu para tio Valter localizar
o soldado que estava de guarda quando ele foi preso. Porque esse soldado defenden
ele, que vieram matd-lo e ele se colocou na frente. Inclusive, era uma patente bem
mais alta, que eu ndo sei se na época era cabo. Isso ai eu ndo sei os detalhes, td?
Mas a patente mats alta ew ndo sei se era wm tenente, que veio para eliminar
Gregdrio Bezerra dentro da cadeia e papai assumiu a posigio. Com wm fuzil na
mdo disse que ele ndo passasse, ndo. Se passasse pra matar Gregdrio Bezerra, ele
derrubava. (Teresa Cristina)

O tenente saiu com raiva, junto com os outros dots oficiais que vieram matar o
Gregdrio Bezerra e ndo climinaram o Gregorio. E ai, o que acontecen? Gregd-
110 Bezerra, no dia seguinte, saiu da prisio onde estava - que papai tava
mantendo guarda, ¢ foi transferido para outro local. Entdo, foi quando o Gregd-
110 falow com tio Valter, que era do Partido Comunista na época, e pediu para
localizar wm soldado. Gregdrio nio sabia que o soldado era Bianor ou se sabia
ele deve ter dito 0 nome etc ¢ tal, pra tio Valter. Mas tio Valter, vamos dizer
assim, quando Gregdrio contou pra ele, ele disse ‘e ser quem €. Ai, foi e pergun-



Relacio de alteracdes enquanto soldado.
Certificado de reservista. (pagina seguinte)

Fonte: Arquivo Pessoal de Bianor Mendonga Monteiro.

tou pra papai: ‘Bianor, acontecew isso ¢ 1ss0?”, papar disse: ‘acontecen’.
(Teresa Cristina)

Tal feito foi reconhecido pelo Gregério Bezerra que, em 1979, conduzido
por Valter Mendonca Monteiro, irmio de Bianor, visitou a residéncia de
Bianor para agradecer-lhe. Conforme nos diz Teresa Cristina, “foi uma tarde
¢ um jantar de muitas conversas. E houve momentos que os dots conversaram sés”.
Tempos depois, Gregério de Bezerra visitou novamente Bianor, entregan-
do-lhe um livro de sua autoria que escreveu a mio sua autobiografia e poste-
riormente foi editado.

Bianor e Emilia se conheceram nas encenacoes de pecas que eram realizadas
no Clube do Guarany, com o Grupo O Grémio. Conforme Bianor Filho, o
grupo era formado por pessoas proximas, que tinham uma preocupacio com o

desenvolvimento cultural e artistico da cidade, entre as pessoas integrantes,
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encontra-se, também, a cantora lirica Julieta Rocha. O Grémio era liderado
por José Acioly e Nita Teixeira, o mesmo casal que liderava o Grupo Teatral
do Guarany. Composto pelo mesmo coletivo de O Grémio, integrantes que
trabalhavam ou nio na fébrica, esse grupo encenava pecas voltadas para histo-
rias profanas, das quais “A louca do jardim” e “Carmem” tornaram-se célebres
na Vila da Fabrica. Nao conseguimos verificar se consistia em duas denomina-
coes atribuidas a0 mesmo grupo, visto que Bianor Filho mencionou que O
Grémio “era um dos nomes do grupo de teatro”, também, as pessoas envolvidas
eram as mesmas.

Sabe-se que uma das recreacdes estimuladas pela diretoria da Fabrica era o
teatro, de modo que foi criado a Sociedade Dramitica de Camaragibe,
também chamada de Clube Dramético de Camaragibe, que desenvolvia
apresentacdes previamente agendadas no calendario da Fabrica, com encena-
coes de carater religioso. O intuito era promover diversio e lazer aos operarios
e suas familias, embora fosse uma forma de garantia da ordem através de temas
que objetivavam a inibicao de comportamentos desviantes e manutengio da
rotina de trabalho.

Emilia Kuniscki era filha de casal de imigrantes poloneses, Joao Kuniscki e
Maria Mayer Kuniscki, que aportaram no Brasil exilados pela 2* Guerra Mun-
dial. Emilia, nascida em outra cultura, cujos modos e pensamentos eram menos
conservadores que a “terra dos Camaras”, era, por vezes alvos das més linguas
por sua postura. Durante a apresentacio da peca “O jornaleiro”, Emilia
Kuniscki protagonizou um homem, conforme Bianor Filho, a personagem
cantava “olha a noite, eu sou um pobre jornaleiro que ndo tenho paradeiro”, vestindo as
calcas e blusas de Bianor, acio que causou indignacao e espanto entre os cama-
ragibenses. Também, amamentava seus filhos sentada na calcada de sua casa,
contrariando os conservadores que enxergam o ato, através de codigos de
conduta proprios, como ofensa a moral e aos bons costumes. 5) A¢des como
essa nos leva a enxergar os conflitos de ordem cultural nos habitos e costumes
relacionados & amamentacio e sua relacio entre o publico e o privado. Comen-
ta Seu Borba, sobre a visio conservadora de algumas pessoas a época sobre a
mulher:

E ndo era aceito, “devido a religiosidade”, ndo se queria que a mulher... Ou ela
usava wm vestido comprido ou um vestido bem abaixo do joelho [...] Ndo sabe como
¢ wuma mulher que vivia com wma religiosidade dentro daigreja e tudo e ta com roupa
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de homem, vestindo roupas de homem pra fazer encenacdo wma coisa essa, wma coisa
dessa, mas era porque era prazxe do lugar o pessoal era muito rural, muito diferente.

Ao casarem, Bianor e Emilia foram morar na residéncia de nimero 420, na
rua Severino Santos, no bairro Vila da Fébrica, onde no quintal da casa,
plantaram um coqueiro ando, como simbolo da unido. Juntos, tiveram um
filho e quatro filhas: Mariza Rita, Isla Maria, Bianor Kuniscki, Licia Maria
e Maria de Lourdes.

Camaragibe foi a cidade onde Bianor Mendonca Monteiro construiu sua
carreira profissional e formou sua familia, a paixio pela cidade o fazia, em tom
zombeteiro negar sua cidade natal, “amava Camaragibe. Sei que nasceu em
Nazaré da Mata. E ele dizia: que foi por acaso, pois [seus pais| estavam de
passagem”, nos disse Teresa. Camaragibe, especialmente o bairro Vila da
Fébrica, tornou-se cendrio de sua trajetdria e de tantas outras ali vividas, entre-
lagadas pelo convivio e pelas relacdes pessoais e profissionais que ali viveram.
Diante disso, nos perguntamos, que terra é essa, “cidade dos camarés”?



CAMARAGIBE: TERRA DOS
CAMARAS, TERRA DAS CHAMINES
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A regido que conhecemos hoje como Camaragibe, foi ocupada pelos coloni-
zadores europeus a partir da doacao do donatario da Capitania de Pernam-
buco, Duarte Coelho de Albuquerque, no ano de 1542, aos “cristaos novos”
Pedro Alvares Madeira e ao casal Diogo Fernandes e Branca Dias. Vinda a
colénia apds seu marido, Branca Dias € vista como uma personagem singular
por ser a primeira mulher a fundar uma escola para mulheres e também, apos
a morte de seu companheiro, prosseguir na administracio do engenho. As
terras que pertenceram a Branca Dias perfazem a area contingente entre os
engenhos Camaragibe e o de Apipucos, situava-se o extinto Engenho de
Dois Irmaos. Embora existam varias incertezas sobre os desdobramentos da
histéria desta “Senhora”, teria sido a mesma denunciada ao Tribunal do
Santo Oficio por reservar para si préticas religiosas judaicas. Tendo sido
intimada a ordem de prisdo, haveria mandado arremessar ao acude que por
ali corria, toda sua baixela, conjunto de talheres, travessas, pratos, entre
outros mais objetos de prata que possufa e dai deriva entio o nome do

“Riacho da Prata”.

Com o passar do tempo, uma parte das terras do antigo Engenho foi
comprada pela Companhia Industrial Pernambucana que dispunha de uma
esplanada onde foi construida a fibrica de tijolos, onde muito préximo
desta desenvolveu-se a Vila Operaria. Dos rios Camaragibe e Una, foram
utilizadas as 4guas para a criagdo de dois acudes que visavam fornecimento
paraa Vila e a Fabrica. Nesta mesma propriedade, corria a estrada de roda-
gem Recife-Limoeiro gerida pela Great Western Brazil. A aquisicio da
propriedade foi estratégica e contribui para o desenvolvimento urbano da
cidade de Camaragibe, que em pouco tempo tornar-se-ia atrativa para as
populacdes rurais oriundas do interior do estado que buscavam emprego e
melhoria de vida. A passagem do século XIX para o XX implicava em uma
mudanca nio apenas temporal, mas o Brasil passava de um governo imperial
para um republicano, requerendo transformacées ditas modernas para a
sociedade. Assim, ndo apenas Pernambuco, mas em outros estados da
federacio o desenvolvimento fabril desenvolveu de forma intensa, contri-
buindo para novas formas de relacées de trabalho, consumo e moradia.

A Companhia Industrial Pernambucana (CIP) foi fundada em 23 de janeiro
de 1891, se estabeleceu em Camaragibe apos a aquisicao da Usina Goyana,
por meio da posse de terras do Engenho Camaragibe, area a época perten-
cente ao municipio de Sdo Lourenco da Mata. A primeira construgio foi a
fabrica de tijolos, chamada de Olaria, que fornecia tijolos e telhas para a



Planta com informacio do limite do Engenho Camaragibe.

Fonte: Arquivo Publico Estadual Jordio Emerenciano - APEJE
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construcio da Fabrica de Tecidos e para as habitagdes que serio elevadas no

bairro da Vila da Fabrica.

No comeco do século XX, a industria téxtil estava em ascensio, os tecidos
grossos eram amplamente fabricados. Pierre Collier, genro e braco direito
de Carlos Alberto de Menezes, um dos empresarios socios da CIP, relata a

escolha da producio e os passos que seriam seguidos para a construcio da
Fabrica,

Mentalidade de pioneiro percebia que uma das indus-
trias que estavam em melhores condicdes para serem
desenvolvidas em Pernambuco era: precisamente a
industria téxtil do algodao, pois o NE brasileiro situava-
-se, entre as areas mundiais mais importantes de produ-
cdo dessa fibra]...| Projetamos a fabrica para 400 teares,
adicionando-lhes, porém, uma secdo completa de tintu-
raria, branqueamento e preparagdo de tecidos. Tivemos
com isto a ideia de habilitar nossa fibrica a libertar-se da
producao exclusiva de tecidos crus uma vez que estamos
convencidos de que, dentro de alguns anos, a producao
de tais tecidos sera superabundante no pais. (COLLIER
apud COLLIER, 1996, p.57)

Buscando ampliar as possibilidades e se destacar no mercado, os diretores
da Fabrica optam pela producao de tecidos mais finos, o que ganha desta-
que no comércio téxtil durante a primeira metade do século XX. Santos
(2017) apresenta a lista dos setores da Fabrica, que indicam a distribuicao
espacial e de suas segdes dentro da estrutura de uma fabrica de tecidos,
conforme observamos no Quadro 1:



Quadro 1: Setores da Fabrica conforme
relatério de 1899

Fonte: Santos (2017, p.36).

1- O depésito de algodao 7¢ - Armazém

1a - Sala de batedores 7d - Acabamento em cru
2 - Salas das cordas, estiragens, bancase | 7f- Acabamento em branco
fiadeiras 8 - Tituraria

3 - Sala das meadeiras e enchedeiras 8a - Estufas

4 - Depésito do material de fiacio 8b - Deposito de drogas
5 - Capella 9 - Alvejamento

5a - Depdsito de pano 10 - Oficinas

5b - Almoxarifado 11 - Caldeiras

6 - Tecelagem 12 - Motor

7 - Urdideiras e remetedeiras 13 - Escridrio

7a - Engomadeiras

1

E importante destacar a presenca da capela (numero 5), que apesar de nio
constituir em uma se¢io do contexto fabril, sua inclusio se apresentava
como norteadora do plano espiritual e moral, direcionando a comunidade
fabril e as atividades da Fabrica desde sua fundacio. A capela também foi o
lugar onde muitas pessoas do bairro realizaram seus casamentos. Além dos
setores da Fabrica,o item 7JC remonta ao armazém que atendia exclusiva-
mente a populacio que residia no perimetro da Fabrica.

As primeiras maquinas chegaram em 1893, e em 1895, a Fabrica ja estava
funcionando, contendo as 4reas de fiagio, tecelagem, branqueamento, tintu-
raria, preparagao dos tecidos, além da fabrica de t1j olos. O abastecimento
de agua era feito pelos rios Camaragibe e Uma que eram represados e
formavam os acudes Sao Joao e Sao Bento, este ultimo, também chamado de
“Balde”, devido a uma ponte de ferro construida ao lado, como uma pare-
dao para se evitar acidentes, também era o acude que abastecia a Vila da
Fabrica no inicio do século XX. Até a encanacdo de dgua se expandir na
cidade, as casas eram abastecidas por meio de chafarizes, que foram coloca-
dos em pontos estratégicos da Vila, conforme nos diz Marta Guerra (2007,
p.67), a0 escrever sobre suas memorias em Camaragibe:

* Na rua Severino Santos, proximo a atual Republica;
* Na Av. Carlos Alberto de Menezes, no mesmo local, onde se encontra,
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hoje, o busto de Nia;

* Na rua Pierre Collier, atrds da Republica;

* Em frente ao Clube Guarany, Av. Com. Moniz Machado;

* No inicio da atual Rua Luiz Carlos de Araujo, onde, na época, havia uma
frondosa mangueira;

» Atras do Clube Guarany, a transversal Av. Com. Moniz Machado;

* No Beco da Frutapao, transversal Av. Com. Moniz Machado;

* Nas imediacoes da fabrica.

Quanto 2 energia, até a década de 1950, a Fabrica supria e controlava a
energia das residéncias da Vila da Fabrica, com fornecimento didrio até as
22hs, apenas quando havia um enfermo na residéncia é que a luz era forneci-
da em horério integral, conforme nos relata Seu Borba:

A matoria das casas, todas tinham energia, essa energia era até 10hs da noite.
Depors de 10hs, a fabrica desligava a parte de derivagdo do motor que tluminava
as casas aqui ¢ ficava tudo escuro. Agora, se houvesse wma pessoa doente, ai era
diferente. A pessoa comunicava no escritdrio que tinha uma pessoa doente que
precisava passar a noite ¢ tudo mais, ai eles avisavam que as outras casas podiam
ficar deshigadas ¢ apenas aquela ficava acesa. E com isso ai, eles tinham esse
conforto ai [...] E, s6 que ai, por ordem da fabrica ninguém ligava.[...] Eles
obedeciam sim.Isso mesmo, ai, aquela casa tinha prioridade, ficava acesa com o
medicamento do doente e tudo mais (Seu Borba).

A Vila da Fébrica foi construida na intencio de atender 4 demanda de
funcionarios da Fébrica, seguindo um projeto prévio de organizacio e
g proj p g ¢
padrio entre as casas, como vemos em destacado no documento apresenta-
do pela Exposicio Nacional de 1908, “A construcido da villa operaria
p posi¢ 9 G P
obedeceo a um alinhamento regular, fugindo apenas a esta disposi¢io um
grupo de seis casas de taipa edificadas no inicio dos trabalhos da Compa-
nhia, com caracter provisorio e, devendo desaparecer dentro em breve

(PERNAMBUCANA, 1908, p. 23).

Todavia, o conforto imobilidrio era disposto conforme, segundo o relato-
rio, as “differentes familias”, com casas de distintos tamanhos e disposi-
coes, situadas, estrategicamente, no bairro da Vila da Fabrica, resultando
em treze tipos de moradia. Até 1908, existiam 155 casas de alvenaria,
incluindo oito construcdes publicas. Além destas, 129 casas de taipa foram
elevadas no terreno pertencente a Fibrica, que obtiveram a licenca



mediante um acordo com a Fébrica, que era a nio cobranga por parte da
empresa aos moradores em troca da exclusividade da residéncia a familia
cujos provedores trabalhassem na Fébrica, e em caso de retirada desses,
ela deveria ser vendida para outra familia de trabalhadores, conforme
vemos no relatdrio: “Nao cobra taxa alguma sobre os terrenos occupados,
estabelecendo porem, que essas casas destinadas exclusivamente a mora-
dia de familias de quem as possue, e em caso de retirada d’esses serdo

vendidas aos seus companheiros de trabalho” (PERNAMBUCANA,
1908, p. 27).

Um aspecto a ser ressaltado consiste na destinacao de um espaco para o
jardim ou pequena horta. Lopes (1988), ao pesquisar sobre a Fibrica de
Tecidos de Paulista, encontrou semelhante caracteristica na arquitetura
das moradias. Conforme o autor, o controle da Féabrica de Paulista, qual
denominou de “sistema Paulista”, ia além da producéo da forca de traba-
lho, atingia a moradia das pessoas, de modo que a Fébrica definia o espaco
da casa, com 4reas nas residéncias destinados a roga ou aos jardins, para
agregar a renda familiar e & ocupagdo e entretenimento dos finais de
semana. No contexto de Camaragibe, as casas tinha uma drea com jardins,
servindo, além de um comodo a mais na residéncia, mas como um espaco
de lazer e ocupacdo. A jardinagem possibilitavam aos moradores e as
moradoras uma drea de convivio familiar, especialmente durante os finais
de semana, e também, ocupavam o tempo, especificamente dos homens, ao
invés do dcio impulsionar momentos boémios. Conforme vemos na fala de
Seu Borba, ao descrever as casas da Vila:

Existiam wma coisa interessante, eram de duas em duas casas, a vila construi-
das, de duas em duas casas em formatos paralelos ¢ da diveita para a esquerda
tinha um terreno de cinco metros, entdo esses terrenos com cinco metros se
utilizavam, entdo, jardins com flores ou entdo pequenas frutiferas, utilizavam
pitangas, eram figos, eram drvores que ndo cresciam muito. Ou faziam jardins,
pé de gotabeira, ¢ tudo mass. E com 1ss0 ai, era tudo arborizado.

Com esta fala podemos entender que a organizacio espacial da Vila Opera-
ria ndo era “de um todo” rigida e determinada pelos dirigentes da fébrica,
embora saibamos de seu controle social, a criatividade das pessoas fez
nascer jardins e quintais que alteravam a paisagem através de cores, sabores
e sentidos tipicos da criatividade humana, que em grande medida eram
trocadas entre os moradores, reforcando a solidariedade entre as pessoas
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que ali se avizinhavam. Foram, também, construidos dois prédios, cada um
com doze quartos, para os operérios solteiros, conhecida como a “Republi-
ca dos Solteiros”, um desses prédios permanece vivo no bairro da Vila da
Fabrica, tendo reconhecido seu valor cultural através do Inventario Partici-
pativo dos Bens Culturais de Camaragibe no ano de 2018; Sobre as mulhe-
res solteiras, quando questionado, seu Borba diz que, elas j4 eram filhas de
alguém da Vila, nio havendo, assim, um ntimero significativo de migracio
que justificasse um espaco apenas para mulheres. Podemos pensar também,
que a maior parte da forca de trabalho estava reservada ao contingente
masculino, situacio essa que nos dias atuais vem paulatinamente mudando,
onde as mulheres tém se apropriado de frentes mais amplas de trabalho,
ainda cabendo reivindicagées por equiparacio salarial e representatividade.

O controle da Fabrica de Tecido sobre seus trabalhadores e suas trabalha-
doras ia além do processo fabril, do interior da fébrica e manuseio das
méquinas. A Fébrica, seguindo o projeto social e cristao de Carlos Alber-
to de Menezes, inspirado no movimento cooperativo disseminado nos
paises europeus, constituiu, no ano de 19oo, a Corporacio Operéria de
Camaragibe, com a justificativa de nio se limitar a um dever de patronato,
impds a Corporacdo com fins de que seus operdrios e operérias se envol-
vessem com os servicos da fabrica, em atividades sociais, culturais e
religiosas, conforme aponta o relatério de 1908, “Ella tem por fim chamar
a sidirigir e desenvolver toda a sorte de beneficios, materiaes, intellectua-
es, moraes e espirituaes para Os Operarios das fabricas de Camaragi-
be”(PERNAMBUCANA, 1908, p. 29). Todas as pessoas que trabalha-
vam na fabrica e suas familias eram associadas a Corporacio. Ela era dirigi-
da por um Conselho Corporativo, que tinha renovacio a cada dois anos,
composto por representantes da Fébrica, o gerente e seu ajudante, e 20
operarios, dos quais 10 eram deliberados pelo presidente e 10 eleitos por
secoes de trabalho da Fabrica.

A Corporagio estipulou, também, a criacdo de um conselho profissional
consultativo. Composto por operarios, o referido conselho possuia repre-
sentagdo perante a direcio da fébrica, e era incubido de indicar as medidas
e necessidades dos trabalhadores e trabalhadoras com vistas a melhorar as
condicdes de trabalho.

A Corporagio era dividida em Parte Central, Sociedade de Mutuo Socor-
ro e a Sociedade Cooperativa. A Parte Central era responséavel pelos servi-



cos religiosos; pela escola, professoras e professores e comissao escolar;
garantia de dgua, conforto e salubridade; clube musical, clube dramatico e
festas. A Sociedade de Mutuo Socorro era responsavel pelas questdes que
envolviam a satde: assisténcia médica, nascimentos, mortes e medicamen-
tos. A Sociedade Cooperativa era responsavel pelo fornecimento dos géne-
ros de consumo: armazéns de secos e molhados, loja de fazenda, roupas e
miudezas, padaria e acougue. As fontes de recursos para o desenvolvimento
das atividades da Corporacio eram oriundas da subvencio da Companhia
Industrial Pernambucana, da contribuicio dos associados, por meio do
desconto do salario e parte por meio do lucro da propria Cooperativa.

Até 1944, a Sociedade Cooperativa era responsavel pelo fornecimento de
mantimentos. Existia o que se chamava de “barracio”, lugar que ficou
registrado na memoria e histéria dos moradores da Vila, como remete Seu

Borba,

O barracio ¢ praticamente o inicio da histéria da vila, dos anos de 1900 mais
ou menos ¢ era ferto um supermercado aqui, a fdbrica comprava os produtos e
revendiam aos operdrios com wma pequena margem de lucro, sé que o operdrio
que tivesse dinheiro comprava, o que ndo tivesse, tinha wm nismero de matricula,
dava aquele niimero comprava aquilo ali e 1a para o escritdrio, quando era depors
aquilo era descontado, aquele valor da mercadoria que ele comprou ¢ ele ndo tinha
problema nenhum... E ainda por cima tinha a pessoa que trabalhava no barra-
cdo pra trazer até a casa da pessoa aquelas compras. A1 sempre a gente encontra-
va wm rapaz, com... era wm caixote de madeira com aquelas compras todinha que
a pessoa fazia e levava em casa, era interessante.

O barracio possuia uma estrutura que buscasse atender as diversas necessi-
dades dos moradores e moradoras da Vila, desde roupas, aos produtos
alimenticios, como também, material de papelaria,

O barracdo era dividido da seguinte maneira, wm lado s os alimenticios, 0 outro
lado que olha ali pra fundacio somente de roupas, de roupas ndo, tecidos, sapatos
¢ outras coisas mais pra residéncia, né? Al vendiam ali... fogdo... é... agulha,
botdes, essas coisas assim, ai eles eram vendidos ou entdo vendiam caderno, liprs,
caneta essas coisas todas. Caneta ndo porque na época ndo existia caneta, era o
grafite. O grafite era... lousa, também era wma pedra desse tamanho, se escrevia
na pedra, era chamado lousa, escrevia tudo na pedra o que o professor narrava,
depois a gente passava ou para o papel ou entdo apagava... (Seu Borba)
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da Industria

(Departamento Regional de
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Fonte: Arquivo Pessoal Bianor
Mendonga Monteiro.

Em 1944, foi construido o Mercado Publico, que teve, no ato de sua
inauguracdo, uma missa celebrada pelo capelao da Fébrica e a presenca de
autoridades, como o entio interventor do Estado, Agamenon Magalhaes.

Em 1958, em meio a uma crise financeira, parte das a¢cdes da CIP foi vendi-
da para o neto de Carlos Alberto de Menezes, Anténio Carlos de Mene-
zes. Por sua experiéncia no setor empresarial, Antonio Carlos de Menezes
impulsionou o processo de modernizacao da CIP, transformando-a em um
projeto ainda maior, originando o grupo CIPER, composto pela Cia
Industrial Pernambucana (a Fabrica de Camaragibe), Cia Agro Fabril
Mercantil (empresa de confeccoes de cama, mesa e vestuario masculino e
Cia Agro Pastoril Sao Vicente (localizadas em Delmiro Gouveia), Cia
Imobilidria de Camaragibe e Unido Nordestina de Fiacao S/A - UNIFI-

SA, ambas localizadas em Camaragibe.

O impulsionamento modernizador da década de 1950, chegou ao limite
durante a década de 1970, que, apesar de a CIPER ter resistido perante a um
cenario de fechamento de industrias téxteis, os investimentos realizados
provocaram dividas que na década seguinte impossibilitou a continuacao da
empresa. Por motivos de doenga, Antonio Carlos de Menezes se afastou da
direcdo da empresa, em seu retorno, o contexto era de crise e caos, situacao
que o impulsionou a cometer um suicidio em 10 de maio de 1983.

Em 1987, a fébrica foi vendida transformando-se em Fabrica de Tecidos da
Braspérola ou, como ficou conhecida, Fébrica de Linho da Braspérola.
Alguns anos mais tarde, em setembro de 2001, foi vendida em leildo judicial
ao grupo francés VIVALIN, entio fornecedor da Fabrica, desta vez ganhou
onome de VIVABRAS. Com outras perspectivas de uso do espaco, que por
sua propria histéria guarda parte vital da memdria de Camaragibe, um grupo
de construtoras intituladas “Reserva Camara” compra a area da Fabrica e
suas adjacéncias que constituem a parte construida da Fabrica de Tecidos e
fragmentos de mata atlantica. Esta ultima empreitada projeta a construcao de
um complexo multiuso, onde encontra-se ja em funcionamento o Shopping
Camara inaugurado em maio de 2018, tendo iniciado suas obras em 2015.

Em pouco tempo residindo em Camaragibe, Bianor Mendonca Monteiro
tornou-se funciondrio da Fabrica. Sua relacdo com o trabalho era tio inten-
sa, ao ponto de reconhecer os possiveis eventos que ocorressem no interior
dela a partir de seu apito, conforme nos narra sua filha Teresa Cristina,



Planta do mercado publico de
Camaragibe (PE)

Detalhe da planta do mercado
publico de Camaragibe (PE).

Fonte: Arquivo Publico Estadual
Jorddo Emerenciano - APEJE

Bianor escutava o apito muitas vezes com wm sorriso nos ldbios ¢ algumas
vezes, dizia: - Estd havendo algo errado! Eu perguntava? Como sabe: O apito
mudou de entonacdo. Certa vez apds a fdbrica apitar ¢ 0 apito parecia desfalecer
ou sumir, e 0 Vi sair muito rapidamente em divecio a fabrica. E falei: Ndo estd
awnda na sua hora! Ele responden: Estd acontecendo alguma coisa estranha. A
calderra pode explodir! E partiu em direcdo a fabrica.

Na Fébrica, iniciou seu trabalho no chéo, enquanto operario. Com o passar
do tempo, a aquisi¢io de experiéncia e desenvolvimento de habilidades
alcancou a funcio de técnico de custo, sendo responséavel pela programacio
e controle dos custos. Apesar de feito apenas até o quarto ano primério, sua
dedicacgdo ao estudo o transformou em um autodidata com habilidades
tanto nas 4reas de linguas, sendo ele poliglota, falava fluentemente francés,
inglés, alemaoe espanhol, como também, conhecedor das atualidades e dos
saberes matematico e de engenharia, sendo, por isso, solicitado para reali-
zagdo de palestras e intermediagdes para a Fabrica de Tecido de Camaragi-
be, onde assumiu um cargona diretoria. Teresa narra um episc')dio que acon-
teceu na Fabrica, que demonstra tal habilidade,

Em um determinado momento acontecen um problema que os tecidos estavam
apresentando wma falha, ¢ houve por conta desse problema wma reunido dos
diretores ¢ chefes de setores, onde for mostrado a forma como ficava o tecido apds
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sair da esterra da sala do pano na tecelagem. Quando o pano for mostrado e visto
0 local onde estava havendo o desgaste do mesmo, Bianor fez alguns cdlculos e
disse: Sev qual a peca que estd dando problema. O senhor Anténio Carlos
perguntou a ele: ~-Como? Bianor mostrou os calculos e todos desceram para a
sala de pano verificar a situagdo. Bianor com o papel dos cdlculos feitos em mdos
sawu mostrando cada peca ¢ dizendo: Aqui passa. Aqui também passa, até
chegar onde havia detectado o ervo e disse: Esta aqui ndo passa. O erro deve estar
aqui, nesta peca. A peca for retirada revisada e o pano satu sem defeitos.

Entdo, ele fazia como diz “programacio de controle de custos”. Entdo ele sabia
tudo, era preco, era valor, era tempo, o tempo que aquilo 1a ser consumido ou ndo.
Entao, era wm trabalho, ¢ isso ele fazia calculando, ele adorava trabalhar calcu-
lando naqueles papelzinhos quadriculados. Como ¢ que chama aquele papel?
Tem um nomezinho que sio as folhas grandes, ele comecava a calcular, [?] de
espaco ¢ ele saia calculando. Eva admivdvel a capacidade dele com a matemdtica.
(Teresa Cristina)

Realizar palestras para a Fabrica e intermediacdes o fizeram também apro-
ximar do cenario politico local. Ele também passou a escrever discursos
para politicos locais,

Ele escrevia, as vezes, a oratoria de wm prefeito porque era amigo, ai os outros
vinham pedir ele fazia por escrito. E ele tinha wm dom maravilhoso da oratéria
sem precisar td olhando pro papel. Ele néo se fixava no papel pra saber o que tava
dizendo, ele simplesmente ia falando. E eu percebi o seguinte, eu cheguei até ir
para alguns no Guarany, a plateia lotada, ele palestrando ld na frente em peso
ficava, assim, perplexo com a oratéria dele, sabe? Aplaudia, aplaudia, todo
mundo levantava. Ele tinha uma oratoria excelente. E ele fazia as coisas muitas
vezes no tmproviso. Agora, muitas vezes Lapenda chegou pra pedir pra cle
escrever discurso pra ele e ele fazia (Teresa Cristina)

De inicio, participou de comicios a favor da candidatura de Lapenda. Porém,
ja na década de 1980, quando borbulhada em Camaragibe o sentimento de
independéncia para desvinculagio de Sao Lourenco da Mata, Bianor partici-
pou ativamente da campanha de Arnaldo Guerra contra Carlos Lapenda.
Enquanto que em Camaragibe o sentimento predominante era de indepen-
déncia, Sdo Lourenco, em contraponto, promovia, desde décadas que
antecederam a independéncia uma campanha pela permanéncia da anexacio,
como vemos no artigo publicizado no jornal A Hora, datado de 1951.



A independéncia de Camaragibe (parte 1), Jornal A Hora

A independéncia de Camaragibe (parte 2), Jornal A Hora
(13/05/1951)

Fonte: Arquivo Publico Estadual Jorddo Emerenciano - APEJE
Documento do Partido Social Democratico (pag. seguinte)

Fonte: Arquivo Pessoal Bianor Mendonca Monteiro.

Sua atuagdo na politica é registrada também, em sua posicio como membro
efetivo no diretdrio distrital do Partido Social Democratico (PSD), de
modo que sua posicao se aliava proposta politica do governador Agamenon
Magalhaes e seus sucessores, Antonio Torres Galvéo e Etelvino Lins, vincu-
lados ao PSD, além, também, do futuro presidente Juscelino Kubitschek.

A Fabrica constitui em um importante elemento na historia da cidade de
Camaragibe, bem como na histéria de seus moradores. Por isso, compreen-
der a influéncia e atuacio na cidade, especialmente no bairro Vila da Fabri-
ca, ¢ necessario para entender as relacoes que ali se estabeleceram, as traje-
torias vividas naquele cendrio. Evocar a meméria de Bianor Mendonca
Monteiro, sendo funcionario e morador da Fabrica e da Vila, requer,
impreterivelmente, evocar as memorias e vivéncias de pessoas que compar-
tilharam com ele o bairro, o trabalho e os carnavais.
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Pégina Anterior: (1) Guerra (2007, p.77).

O bairro foi construido e desenvolvido para atender as necessidades
cotidianas das familias de trabalhadoras e trabalhadores. Havia o armazém
da Cooperativa (além do armazém da Fébrica, item niimero ¢ do Quadro
1), também chamado de Barracio, que abastecia as necessidades alimenti-
cias; a padaria, que destinava sua mercadoria na venda do Barracao; consul-
tério médico; uma capela e, para os filhos e as filhas, haviam duas escolas:
uma destinada aos meninos, a Escola dos Irmaos Maristas, outra as meninas,
chamada Escola das Irmis, ambas foram construidas nos primeiros anos de
funcionamento da Fabrica. Nas duas escolas, os alunos e as alunas recebiam
a farda da Fabrica, uma saia ou calca azul e uma blusa branca, além da
merenda escolar, ela seguia o programa escolar adotado pelo Estado.
Helena e Zeza lembram do rigor exigido quanto ao fardamento,

Eu estudava pela manhd, escola mesmo da fdbrica mesmo, naquela época era
muito mats rigida porque tinha a questdo do fardamento, a gente tinha que 1 bem
arrumada.[...] Era saia, saia pincada, assim pregueadas. [...] E aquelas pregui-
nhas, mas ds vezes mamde ainda colocava um jornal em cvma pra engomar, passar
o ferro pra ela ficar bem arrumadinha, sapato e meia, e na blusa branca tinha wm
bolso que tinha o nome da escola.

Também, tinham o funcionamento durante os turnos diurnos e noturnos,
sendo o noturno destinado aos operarios com menos de 35 anos de idade, e
as operirias solteiras e com idade menor que 20 anos. O critério de idade
reduzido as mulheres (20 anos) remete a um aspecto da cultura conservadora
camaragibense, em que, predominantemente, as mulheres acima de 20 anos
estariam casadas e, ao invés de estudar, deveriam limitar-se aos afazeres
domésticos, como observamos em nota intrigante do relatdrio, “entregar-se
liviemente aos affazeres do lar” (PERNAMBUCANA, 1908, p. 31, grifo
nosso). Além, também, de sairem meia hora antes das refeicées principais,
justificado pelo mesmo motivo.

A Escola dos Irmaos Maristas teve a direcio dos padres franceses e holan-
deses, que também ministravam algumas de suas disciplinas, mas que agiam
conforme as normas do diretor Carlos Alberto de Menezes, fator esse que
impulsionou muitos conflitos entre os padres e o diretor. Sobre a estrutura
dessa escola, nos informa o relatorio:

Escola do sexo masculino. E um grande sobrado tendo na parte
anterior do andar terreo duas vastas salas em angulo recto com diver-



sas separagdes moveis. Ahi funccionam as differentes aulas do curso
primario. O fim d’esta disposicdo é poder obter-se facilmente um
local para as festas das mesmas escolas. A parte posterior do pavimen-
to terreo e a parte superior do edificio formam a moradia dos profes-
sores. Em frente ao edificio existe um pateo de 650 metros quadra’
dos, todo rodeado de grade e arborizado, onde reunem-se os meninos
nos intervallos das aulas. Ha mais 5 latrinas com caixas d’agua de

descarga em automatica (PERNAMBUCANA, 1908, p. 27).

A Escola da Corporagio Operéria, comumente chamada de Escola das
Irmas da Sagrada Familia, atual Escola Municipal José Collier, funcionava
aescola infantil, com criangas de 2 a 6 anos de idade, e a escola das meninas,
teve como primeira professora Dona Felipinha Regueira, que logo foi subs-
tituida pelas irmas. Em maio de 1902, chegaram em Camaragibe sete irmas
francesas da Congregacio das Irmas da Sagrada Familia, a convite de
Carlos Alberto de Menezes. As irmas também atuaram tanto nos servicos
de direcdo, como na docéncia em salas de aula. Nos informa o relatério
sobre sua estrutura,

Escolas infantis e do sexo feminino. Occupam 3 predios construidos
n’uma mesma linha, com intervallo de um a outro, e inteiramente
cercados por um muro que forma 2 pateos internos. A parte central é
occupada por um sobrado reservado a moradia das professoras. O
predio a direita d’este é um salao de 128 mestros quadrados tendo ao
meio uma divisdo movel e aolado uma varanda. Independente do
edificio estdo 3 latrinas com descarga d’4gua automatica. Ahi funcio-
na a escola infantil. O terceiro predio a esquerda é um saldo identico
ao descripto acima, dividido ao meio por uma parede de alvenaria.
Tem tambem 73 latrinas em iaguaes condicdes. Ahi funcionam as

escolas primarias (PERNAMBUCANA, 1908, p. 28).

Os trabalhadores e trabalhadoras da Fabrica tinham obrigagio de manter
seus filhos e filhas na escola. Tal imposicio correspondia uma das medidas
pensadas e impostas por Carlos Alberto de Menezes que, idealizou a cons-
trugdo da Vila da Fabrica pautados em fundamentos religiosos e sociais. Os
filhos de operérios que completassem a instrucdo primaria de forma satisfa-
toria tinha o direito de ingressar na Fabrica na condicio de aprendiz. Apds
um tempo, o aprendiz realizava um exame e, caso passasse, assumiria o
cargo de operirio.
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Com o passar do tempo, ap6s a metade do século XX, os meninos e as meni-
nas passaram a estudar numa mesma sede, no prédio localizado na Avenida
Pierre Collier. No entanto, o rigor exigido pela escola ainda se mantinha,
como lembra Bruno, que estudou durante a década de 1980,

Comecei da primerra série até a oitava série ai, recebia todo material, fardamento.
Eva uma exclusividade pra quem era realmente dos funciondrios ai dd fabrica.

Bruno também relembra que, tendo em vista que a escola era exclusiva para
filhos e filhas de operarios, era raro alunos e alunas novos/as na escola,

A fdbrica ela proporcionava essa qualidade do ensino pra quem tinha parente
trabalhando nela, entdo tinha aquele hordrio, a gente chegava cedo, que era wm
mar de aluno perto da fundacio a escola, a Collier ¢ todo aquele tempo ali a gente
estudou wm periodo de manhd e de tarde a gente sempre via as mesmas caras todos
os anos era dificil encontrar wma cara diferente, porque ndo tinha abertura para
outras pessoas sem ser filha de alguém que trabalhasse na fdbrica pra estudar.

Como atividades escolares, em datas festivas os alunos e as alunas realiza-
vam apresentacdes de carater ludico e religioso cristio catélico. Como nos
diz Marinho, sobre as apresentacdes do coral dos alunos e das alunas das
escolas e de operarios, que também participavam do grupo:

Tinha também o coral, da escola aqui com a fabrica, com os funciondrios, da qual
ew iz parte também. A gente ensaiava ¢, quando terminava aqui o expediente
aqui de manha ai os alunos que 1am pro coral desciam pra fdbrica |...] Chegava
wma época dessas no Natal ¢ apresentava aqui na fdbrica, na escola, no
Shopping, que a gente for no Shopping também se apresentar numa galeria ld no
Recife. E uma vez a gente estudando, chega par com a cdmera, filmou todas as
salas da escola, os professores, filmow a gente, entrou na sala da gente, filmou a
gente estudando.

A religido Catdlica era um aspecto forte e predominante entre as pessoas
trabalhadoras e moradoras da Vila da Fébrica. Integrando o projeto de
Carlos Alberto de Menezes, que acreditava na religido como um “meio de
moralizar as classes menos favorecidas” (MENEZES, 1900, p. 132), o
catolicismo era condicdo necessdria para a conquista de emprego nos
primeiros anos de funcionamento da Fabrica.



arlos Alberto de Menezes, ele construiu, cle era tdo religioso, tio fandtico,
Carlos Alberto de Menezes, ele const le era tdo religioso, t t
pode-se dizer, que ele construiu dentro da propria fabrica uma capela e ele disse
que se Jesus ndo tivesse presente junto dos operdrios, ndo podiam ser abengoados
e ndo podiam progredir. Tanto que dava 5 ¢ meia da manhd, o primeiro grupo
de trabalhadores 1am pegar de 6 horas da manhd, 5 horas comecava a missa. E
eles vinham, os operdrios antes de trabalhar iam assistir a missa. (Seu Borba)

Quase todo dia tinha missa. O chefe da gente ¢ quem dizia.[...] E quando saia
da Fabrica tinha que ir pra missa. Ndo vinha simbora pra casa ndo. Tinha que
assistir a missa dentro da igreja, ai depois podia ir. Antonio Carlos chegou, que
comegou, ai acabou com a igreja da fdbrica e... acabou com 1greja de dentro da
Fabrica ¢ foi quando comecou fazendo a Igreja Catdlica.(Seu Renato)

Mesmo com a morte de Carlos Alberto de Menezes, em 1904, a cristanda-
de permaneceu como forte modelo religioso e moral. Para além das missas
diarias, a Fabrica também promovia eventos de carater religioso para
comunidade ao entorno, sobre os eventos que aconteciam na Gruta, Dona
Lau nos explica, “era wma encenacdo, dessas cenas natalinas, desses episodios tipo
presépio. Ela chama de quadro vivo.”.

E importante salientar que a relacdo entre a Igreja Catdlica e empresirios
fabris nio se restringiu ao caso de Camaragibe, ou de Pernambuco, muito
menos do Brasil. A presenca da Igreja Catélica no seio da produgio fabril
parte de uma preocupacio existente na Europa, tida como uma forma de
renovar o poder da Igreja degradado pela Revolugio Francesa e Revolucio
Industrial. Por meio da enciclica Rerum Novarum, assinada pelo papa Ledo
XIII, aIgreja estreitou os lacos com a elite brasileira, apresentou sua posicio
perante 4 relagio patrdo e empregado, indicando a criacio de corporacoes
para que essa relagio fosse mais amistosa. A posicio da Igreja buscava
atender a boa relacdo com os patrdes, a partir da defesa da propriedade
privada e da oposicio ao socialismo, como também, se mostrar solidaria as
necessidades dos trabalhadores, tendo em vista a preocupacéo em manter o
maior nimero de fiéis crentes a Igreja (LIMA, 2012).

As ruas do bairro, arborizadas pelas castanholas e figos, eram espaco

s de convivéncia para os adultos e também, para as criangas, que passavam
os horarios opostos ao da escola brincando umas com as outras. As criangas
meninas brincavam com as sementes dos figos, faziam colares para as bone-
cas ja 0s meninos, pegavam as folhas e criavam uma espécie de apito, fazen-
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do barulho pelas ruas da Vila para irritar os adultos. As meninas brinca-
vam de passar anel, bonecas, enquanto que os meninos, jogavam bola, com
castanha de caju ou bolas de gude. Também, brincavam de cirandas de
roda, nas quais tinham cantigas como Ciranda Cirandinha, Passaras Passa-
ras, Danca da Carranquinha, O Cravo e a rosa, Capelinha de Melao, Eu
sou rica rica rica, entre outras. Seu Borba nos relata que, a partir de 1957,
quando foi instalado a energia elétrica na cidade, as noites passaram a ser
iluminadas pelos postes, as ruas passaram a ter vida noturna, com andancas
e brincadeiras.
A noite a gente brincava muito, a gente juntava os amigos da escola ¢ vamos
ular, brincar de barra bandeira, de esconde-esconde, de.. de.. tinha muitas
brincadeiras interessantes. E as meninas sentavam tudo na frente das casas e era
brincar de ciranda, civandinha, eva contar histéria, era passar anel, era brinca-
derras bem Intel... nteressantes ¢ bem... sei ld, ligadas aquelas coisas da época.
Quando néo era isso dai, era pido, era jd bem mais adiante o pessoal trabalhar
com ferrinhos, com bolas de gude, quando ndo tinha bolas de gude, a gente fazia
com castanha de caju, na época ¢ era muito bom, era a vida pacata da época, néo
tinha confusdo, ndo tinha assalto, ndo tinha nada.

Quanto as criancas meninas, se lembram Dona Lau e Helena,

No tempo da minha infancia era pra brincar de boneca, brincar de bombaddo,
como é que ¢, academia, como é? brincar de corda, de noite, de anel. [...] Ndo, aqui
mesmo com as minhas amiguinhas, brincar de boneca, fazer casamento, batiza-
do, anwersdrio. (Dona Lau)

Ficava brincando muito, ¢ eu brinquer muito de babaddo, brinquer muito de
espido. [...] A gente fazia mesmo um risco, fazia o tipo do babaddo que pra gente
era o pau do babaddo ¢ jogava com a pedra, sma pinotando fazendo aquele
movimento de acordo com a estética que tava no chdo.[...| Eu tava vendo nem o
dela ¢ parecidissimo, apois talvez agora seja wma amarelinha ¢ antes era o
babaddo, ¢ jogava a pedra até 1d no final, uma pedra festo um quadradinho, wm
caco de telha, ai pinotava, saia pinotando com wm pé s6, boneco saci naquele
tempo jd viu, ai quando chegava nessas duas partes maior ai botava os dois pés,
voltava ¢ fazia novamente, brincou muito disso, depois saia assim com pé s6, era
muito engracado. [...] Evam, so meninas! Pular corda. [...] Tinha hora pra sair,
tinha hora pra voltar. [...] Era grande e crescia, tinha umas bolinhas que o povo
tirava, a gente tirou muito essas bolinhas fazia colar, fazia pulseira, enfiava



com agulha feito negdcio de indio aquelas sementes, a gente fez muito colarzinho
essas coisas, entre as meninas mesmo com a gente.(Helena)

As ruas, pracas e clubes sio referéncias das vivéncias de sociabilidades dos
adultos e das criancas. Na atual Avenida Doutor Pierre Collier, em uma
extremidade localizavam-se as melhores moradias, na outra, encontrava a
Escola das Irmas, atual Escola Municipal José Collier. A residéncia de
Bianor esté localizada ao lado da praca do Guarany, que fica em frente ao
Cine Teatro.

Ao lado do Guarany havia o cinema. O cinema funcionava aos sabados e
domingos, conforme seu Osvaldo, que ainda traz na memoria alguns dos
filmes e seriados vistos, como Aguia Branca (original, White Fagle). Con-
forme seu Osvaldo, o valor de entrada era simbdlico, “o equivalente a wm real
hoje”. Tendo em vista que era um equipamento da Fabrica para a servir de
entretenimento aos moradores e moradoras da Vila.

Os funcionarios da Fabrica formavam times de futebol vinculados aos
clubes Guarany e Penarol. O Guarany Sport Clube foi fundado em 1920,
enquanto que Penarol Esporte Clube em 1945. Seu Renato, que também foi
diretor do Clube Guarany, fala de como durantes os treinos liderados pelo
técnico do time do Guarany Ramiro, treinadores de times como Nautico e
Ibis vinha tentar persuadir alguns dos jogadores 2 mudanca de time. Toda-
via, o vinculo com o time de futebol ia além do esporte, mas era estreitado
pela relacio de trabalho na Fabrica. Também a distincio de classe era
evidente, Seu Renato nos diz que na entrada do Penarol havia um aviso aos
jogadores “branco todos, morenos alguns, negros nenhum”, de modo que os
jogadores se associavam ao clube conforme sua funcéo na fibrica, os opera-
rios eram integrados ao Guarany, enquanto que os diretores ao Penarol.
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AMOR E MELANCOLIA
EM TRAGOS POETICOS




Teu Verso

Este verso que escrevo, minha amiga,

rtence-te,Conserva-o por lembranca,
: triste. Nao tem arte. E nao alcanca
0 merito banal de uma cantiga.

A amrgura fatal que me fustiga
0 pobre coragdo, que ndo descanca,

Dranto t_ia Saudade

0 mmndo & muito triste: -Tudo chora...
A vida é sau.ac’z e melancolia...

Bu preciso matar esta agonia,

esmager esta dor que me devora.

Sei que o pAssaro que gorjeia, ora:
-NZo cosama cant=r so de alegria...

Percebo no seu canto a nostalgia

doi como um golpe de afi =
e pae e sentiments . de quem amor implora.

¢ a escrever-te cousas tristes me obriga.

Talvez o pranto ¢té produza a cura...
A propria fera chora na espessura
de seu escondirijo, sem maldade...

Sou um cantor dolente da saudade.
Na dewet}tura desta soledads
em que vivo, sempre te bendigo.

Pagando o meu tributo a natureza,
morrerel tranquilo, com a certeza .
que este meu verso vivera contigo.

As nitvens choram enfeitando os ares...
-Lagrimas de luz, sao prantos de luares...
-830 0s meus versos, prantos de saudade!

A dedicacio autodidata de Bianor para o estudo voltava-se também para
leituras estimuladas pela paixdo a arte e literatura. Dedicava-se, especial-
mente & noite, a longas horas de leitura. Entre os autores brasileiros, sua
biblioteca continha exemplares de Jorge Amado, Graciliano Ramos,
Machado de Assis, José de Alencar, Euclides da Cunha, Castro Alves,
Alvares de Azevedo. Dentre as obras estrangeiras, encontravam-se a escri-
tores que compunham a literatura classica de varios paises, como William
Shakespeare, Miguel de Cervantes, Victor Hugo, Balzac, Zola, Fiodor
Dostoiévski, Gustave Flaubert. Para além de literatura, se debrucava na
filosofia com a colegio “Os pensadores”, além de leituras religiosas, como

Alan Kardec.

Foi, com a morte de sua primeira esposa, Emilia Kuniscki, acometida por
um problema renal, que Bianor passou a se dedicar a escrever poesias. As
poesias compdem o livro nunca publicado, mas que foi carinhosamente
guardado pela familia. Por meio das letras, Bianor expressou o amor e a
saudade da esposa. Seu processo criativo estava mergulhado em emogées, a
morte de Emilia o despertou para a escrita, por onde retratou seus senti-
mentos e afetos, bem como a vida cotidiana da Vila Operéria. Assim, foi a
Teu Verso morte que evocou sua narrativa literdria que tem como tema central, o amor,

Pranto da Saudade amelancolia, a saudade e a paisagem.

Fonte: Livro de poesias de Bianor
Mendonga Monteiro.



Nosso  Amor
Auséncia
Foi gr . 2 :
oL grande “;;E:Fﬁegﬁﬂf, por exceléncia: Sinto-me s6:- Esta vazio o espaco
Pigﬂzaﬁggg’nussg amu;fér:mor sorriso, .. - qQue ocupavas na casa, hoje, sombria,
3 Tivas tmrict o preciso onde tento matar a nostalgia
415 toda doléncia’ ¢ cuja confusao mais me enba;agu
Eg?“ﬁéceaearﬁ;;ﬁgzﬂf e PerSistEgci".:. & Existe um "vago" enorme no terraco
arands S amor ggepo sintetiz onde s6 tua cadeira estd vazia,
gt decgggar : Adao nc araizo, e assim, ha de ficar, dia apos dia,
P0s a 1nocencia! Sem que ninguem ocupe o teu espaco!
.Ful ] . e
Fbsggigjfsggg;d; i‘radiagao de astro!... . Esmaga-me este "vazio" deloroso,
2 ue Inez de Castro, ' oriundo da fatal separacio

tal como Roneu i i i
U a Julieta quiz, daquele infausto dia lutuoso!

Da recente viuvez gela-me o frio...
Sinto vazio o proprio coracao
¢ 0 nosso leito conjugal - VAZIO-!...

Amor mais b~lo ao Jue a lué da :

C au :
Maior que o de Tasso e de Elennnr;?ra
fials puro que ¢ de Dante e Beatriz!...

Nosso Amor / Auséncia

Fonte: Livro de poesias de Bianor
Mendonca Monteiro.



O coqueiro anio, plantado como simbolo da unido entre Bianor e Emilia, foi
descrito em suas palavras.

Nio s6 sobre saudade e sofrimento escreveu Bianor, sua poesia também
expressou seu sentimento pela cidade de Camaragibe, como vemos no

Coqueiro Ando

Aquele coquérinhe gz plantimos

e gue, a tua meworiz, rendo culto,
a cada instante lar™ra-ne teu vulto
e fala-me do quanto nos amamos.

Beijos r ibrars...tudo que sonhimos,
naguele pom amivo estd cculto,

até que a morte, »m falal insulto,
desmoronou o lar que ed: ficamos,

Como eu te amo, Curueirt pequenino:

-Pedago de ma tragico (estino,
0'silencioso vegetal amipgo...

Mas, quando a vrisa a tua fronde nbala,
Eu tenho a impressap de escutar-lhe a fala,
pressinto, aindi', nue c¢la esta comigo.

Coqueiro Ando

Fonte: Livro de poesias de Bianor
Mendong¢a Monteiro.

poema intitulado “Um”,

Camaragibe,

O coracio me pede
Que o meu afeto, por ti,
Nio se transmude...
Pois, desde que bebi
Agua do acude,

Nao sei, noutro lugar,
Matar a sede.

Poco da Prensal!

Poco da Jarral!

Poco

De Flamengo,

D’4gua limpa e fria,

De teu licor provém toda magia
Que prende 2 tua gleba

Desde moco.

Tuas 4guas prendem,

Como prende a Vinha

De cujo néctar a embriaguez dimana...

Agua pura
Da cacimba da “Mie Tana”!
Agua de cristal da “Fontainha”!

Ouvi, em teu frescor,

Os soberanos

Anseios

De minh’alma sempre triste...
E esta amizade

Que entre nds existe,

Jé completou

Mais de sessenta anos
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O terra boa do tempo de menino

Em teu ambiente

O meu viver se arrastal

Presume até

Que essa unido tao vasta

Influiu,

Fortemente,

Em meu destino.

Quando vontade exige,

Muitas vezes,

Vou refrescar-me n’agua da “Cascata”
Gozo, um pouco, da placidez da mata,
Onde outrora se ocultaram os holandeses. ..

Nio consigo esquecer,

Tenho certeza,

Da fértil uberdade

Com que, dava

O saboroso araca

Que eu furtava

No “cercado” da velha baronesa.

Com muito zélo,

Na memdria guardo

Aquela casa do fim da ladeira,
Onde me levaram,

Pela primeira vez,

Pra cumprimentar Padre Bernado.

]

Camaragibe, eu te amo a tradicéo:

Es uma forca maior

Que me ausente,

Jamais te riscarei da minha mente,
Jamais te banirei do coracao.

Depois de minha morte, essa desgraca



Ladeira da Gruta

Fonte: Livro de poesias de Bianor
Mendonga Monteiro.

Que fatalmente no ser vivo atua,
Dario, talvez, meu nome a alguma rua
Ou erguerio meu busto numa praga...

]

Camaragibe, especialmente o bairro Vila da Fabrica, tornou-se entao,
cenério de suas poesias. As memorias das vivéncias, lugares e caminhos que
compuseram sua trajetdria, foram ludicamente evocadas em seus poemas,
promovendo, em quem os ler, a imagem da cidade. A ladeira da gruta, lugar
onde as festividades e eventos religiosos foram, e sio, realizados foi bem
retratada na poesia que leva seu nome.

Ladej_re_l da Gruta

Ladeira da Gruta! O'v elha ladeira! 51
Quanto te quiz, minha ladeira amada...
Eu te transpunha, livre de canceira,
buscando minha jovem desposada.

por ti, passei ¢om ela engrinaldada
de mimescs hatE&s de larsnjeira;

por ti, desci_co'a santa companhena
para leva-la 3 ultima morada. .

Mas, hoje, que meu lar esta deserto,
posso_te assegurar, mito de perto,
que nao me agrada perlustrar teus trilhes.

S0 ndo te abandono imediatamente,
porque, se a minha esposa esta ausente,
Inda te subo para ver meus filhos:...
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Apesar do sofrimento ter sido o impulsionador, a paixdo pela escrita o
levou a evocar suas memdrias. Personagens, lugares, estradas de Camaragi-
be tornaram-se elementos de sua composicio poética, fazendo-nos criar a
imagem de uma Camaragibe de outrora, cendrio esse compartilhado por
tantos moradores e tantas moradoras. Embora o cendrio e a vida cotidiana
da cidade tenha mudado com o passar do tempo, ¢ possivel encontrar na
narrativa poética de Bianor, elementos que perduram até os dias atuais. O
ritmo do bairro mudou, a leitura arquitetonica ja observa mudancas nas
fachadas e estrutura das casas, o uso dos espacos, os sons e as relacoes sao
frutos do tempo em que se vive, mas ao ler seus poemas podemos inferir os
sentimentos de um outro momento, onde a escrita no papel ou na maquina
de escrever tornava-se uma oportunidade de registrar o tempo presente.
Por suas memorias e seus intentos, Bianor Mendonga é homenageado da
cidade de Camaragibe, através do nome que empresta ao tinico Cine Teatro
da cidade localizado na Vila da Fébrica, que requer atencéo do municipio
para que outras memorias e outras experiéncias permanecam acontecendo
neste equipamento de grande valor para a populacio camaragibense.
Assim, seu nome nio foi atribuido a uma praca, mas sim, ao unico Cine
Teatro da cidade, o que eterniza seu nome vinculado a atividade que
contribuiu para seu desenvolvimento.



SOCIABILIDADES: ENTRE
CANTORIAS E CARNAVATIS




Rosicler e filhas.

Fonte: Arquivo Pessoal Bianor
Mendonca Monteiro.

Passado o luto, Bianor se casou com Rosicler Medeiros Costa Monteiro,
juntos, tiveram trés filhas: Teresa Cristina, Maria Lucia e Sandra Helena.
A familia de Rosicler também tinha afeicdo as artes, seu tio, o violonista
Alfredo Medeiros, comp6s cangdes solo, entre elas, “Danca Nordestina”,
“Choro Triste”, “Iracema”, “Unico Amor”, “Choro Intimo”, “Chico Cam-
biteiro” e “Maracatu”. Também, em parceria com compositores renomados,
como Joao Pernambucano, com a cancdo “Chéro”.

O convivio entre Bianor e os moradores do bairro incentivou uma relacio
de apadrinhamento, Teresa nos diz que ele tinha muitos afilhados, tanto que
quando andava nas ruas a criancada pedia a béngao “por todos os lados”, e,
segundo Seu Borba, “todo mundo gostava dele, ele era uma pessoa bem social....]
gostava muito de andar de roupas todo elegante... tinha um vozeirdo, conversava
muito...”. Ele era visto como um homem elegante e culto, sua imagem estava
sempre relacionada ao violino. A memoria do som de sua varanda ¢ viva
para quem morava nas proximidades de sua residéncia, como lembra Seu
Borba e Jeane:

Entdo ele gostava muito de cantar, tinha wma voz muito bowita ¢ ele sai a solan-
do ¢ cantando também miisica ¢ o pessoal acompanhando e.. As vezes ele parava
na frente da casa dele ¢ como era wm primeivo andar ¢ ficava na janela tocando
violino, aquelas mitsicas que o pessoal gostava muito ¢ ds vezes cle cantava
também. A esposa dele também cantava. (Seu Borba)

Porque toda noite, no final da noite 9, 8 horas que era a hora que a gente tava se
q ) 9 q que a g

preparando pra dormir, chegando da faculdade, ela estava owvindo miisica. O
siléncio da rua fazia-me ouvir, até porque meu quarto ficava de frente, era wm
tipo de janela que dava pra gente abrir um pouquinho ¢ ouvia muito as misicas
de Maria Bethawia, eu tenho wma grande admiracio por Maria Bethdmia e acho

, g ¢do p
que vem dai. No outro dia eu ficava perturbando com ela “Rose, passou a noite



ouvindo Bethdnia, num foir” ¢ a gente foi se aproximando.( Jeane
g p

O som do violino de Bianor significava, também, a seguranca do bairro.
Jeane nos conta que durante sua época de estudante universitaria, devido a
insuficiéncia de transporte publico para o bairro da Vila da Fébrica, ela
caminhava todas as noites de Aldeia para sua casa, um trajeto escuro e
pouco movimentado. Ao chegar nas proximidades do Guarany, ouvia o som
do violino e se sentia acalentada por chegar em seu bairro, o som do violino
servia de acolhimento e conforto por chegar em casa.

[...] atrds do Guarany eu conseguia ouvir o som do violino, Seu Bianor estava na
janela da casa dele aberta, muitas vezes de camiseta, outras vezes até sem camisa,
o violino olhando o céu, o muro, ndo sei o que ele tava olhando, mas ele tava la
fazendo o som do violino dele, a miksica, que eu no momento confesso que eu néo ser
que me dd, ndo ser qual era a miisica, mas eu sabia que ele tava ali. [...] E a sensa-
¢do de que ele estava me esperando. Podia nem ter sido, mas era assim que me
sentia. Tava ali era wm ser presente. E muita confianca para comigo, entdo
quando eu passava, ele dizia “Oi filha, boa noite, tudo bem hoje, como for 0 seu
dia? E beijo” ¢ corria pra casa porque também eu chegava cansada. (Jeanc)

Parceiro importante, o violino que na vida adulta era um instrumento de
lazer e de incentivo cultural, em sua fase idosa era o companheiro que o

afastava da solidao, como diz Jeane,

A 1déia de cantar era muito da pra tirar da soliddo, era a segunda fase, quando

Seu Bianor... encontrei mew pat, era a soliddo ¢ eu nio entendia o que era soliddo
eu sempre dizia pra ele mas “nds estamos aqui”, ndo ¢ a mesma coisa, porque aos
poucos eles foram partindo ndo é? E o corpo for se desfazendo pela partilha. E ai a
partida 1solow, acho que os itltimos que ficavam for Seu Bianor, meu pas mesmo
na cidade, ¢ hoje ew entendo, a soliddo do tempo, dos amigos, de ndo estar s6 na sua
luta, a soliddo do movimento que eles tiveram atrds.

(Jeane)

Era também conhecido por sua presteza as pessoas, Seu Chagas enfatiza de
como essa relagdo com as pessoas o fazia de um sujeito solidario tanto com a
familia, como das pessoas que compartilhavam a vivéncia na Vila da Fébrica,

E como eu disse no nicio, ele ajudava quem tivesse necessidade na familia ele
sempre ajudou, como minha prima Sénia também, depois que ela teve um cargo

Violino de Bianor Mendonca Monteiro

Imagem: Producéo de Josivan Rodrigues
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1mportante como na segio de pessoal ela também ajudava muitas pessoas, entdo
ndo s6 pessoas da familia como pessoas de outras né, que ndo fosse da familia né
entdo eles 1am dentro da familia ele tinha sim wma ymportancia grande como se
fosse um patriarca, certo, patriarca. entdo todos que necessitam de alguma coisa,
1a a Bianor, ¢ ele nunca deixou de ajudar. ew me lembro quando e tava nowo, eu
tinha comprado alguns méveis, ¢ teve um més que eu fiques apertado pra pagar,
fui falei com ele e ele pagou por mim. nunca quis o dinheiro de volta, era uma
pessoa assvm de coragdo enorme (Sew Chagas).

Bianor era aquele parzdo, eu tinha ele como o pas que eu ndo tive, ele me ajudava
assim, em todas as oportunidades que eu tivesse necessidade dele, 1a ld junto
dizia o que tava se passando e ele resolvia. entdo eu sempre o vi como wma pessoa
assim, maravilhosa, logicamente que todo mundo tem defeito, ninguém é bom, a
gente tem que conviver com as diferencas né, entdo ele também tinha os seus
defertos, mas o que ressaltava mais nele era as boas qualidades eram demars, a
qualidade, ele é sabia ouvir as pessoas, sabia ajudar no que fosse necessdrio, certo,
direcionar, ajudava sempre colocando aquela pessoa para frente, entdo se vocé
queria ter wma boa sugestdo vocé podia ir junto a cle que cle dava, entendeu, cle
era assim. participava de tudo, ajudava quem precisava, ajudava os pobres,
ajudava a familia ¢ sempre assim (Seu Chagas)

Outro aspecto a se destacar remete a influéncia e ao incentivo de Bianor para
o desenvolvimento das habilidades artisticas, com o estimulo a pintura para
Seu Chagas. Também, para o estudo e leitura, como conta Geane e Teresa,

Eva muito bom ¢ ele era aquela figura que chegava assim todo desconfiadinho
assim, com um livro debaixo do brago assim, “que ¢ que tu queres?” “E esse
assunto assim”. Ele ndo s6 me referenciava como ele me levava a abrir os livros
eme dizia “ta nessa pdgina” e me dava requisitos, “isso foi em tal época... assim,
assim...” a professora falow... ¢ sempre me dava o antes ¢ o depois [...] A bibliote-
ca dele, biblioteca da familia... Muitos livros... Um lugar proprio pra ler?...
Cadeira grande que vocé podia.... wm bird, tudo o que eu ndo tinha em casa, tinha
la. E ai o que acontece? E, eu passo a visitar mais na busca do ler ¢ do escrever ¢
ai me traz matemdtica, ele me dd lingua portuguesa, ele fala muito nesse periodo
sobre a mde do meu pai, vové Antémia [...| Aquele homem que sempre segurava
minha mdo na hora que eu precisava na divida da escola, aquele homem me deu
um pouco de portugués, matemdtica, me incentivou a i a escola, que dizia pra
mim que o que eu precisasse pra ir pra escola ele estaria ali.(Jeanc)



Bianor e Rosecler

Fonte: Arquivo Pessoal
Bianor Mendonga Monteiro




Ele fazia questdo que a gente lesse, ele muitas vezes até dizia “olha, os livros de
Machado de Assis”, e pra mim ele dizia “lesa Gracihano Ramos”.
(Teresa Cristina)

E lembrado como um sujeito caricato. Entre amigos costumavam contar
charadas e anedotas, como nos disse Teresa Cristina, “e sabe outra coisa que
eles gostavam? De piadas. Eu nunca vi contarem tantas piadas, tantas anedotas e
charadas” e Seu Borba, “era muito animado, contar piadas, anedotas, ele gostava
muito de palavras cruzadas ndo meu deus, era provérbio ndo, era wma coisa que vocé diz...-
charada”. A charada também era uma brincadeira presente nas festividades da
Fabrica, era dita em momentos de sorteio, quem acertasse adquiria o brinde,
que geralmente eram cortes de tecido. Muitas vezes, Bianor foi o responséavel
pela elaboracio dessas charadas.

O bairro Vila da Fabrica era um cenario de acolhimento, trabalho e lazer. A
praca do Guarany, localizada em frente ao Clube Guarany, era palco para as
mulheres passearem acompanhadas umas das outras, era também, passagem
para aida ao clube e ao cinema, que ficava ao lado do clube. Seu Borba e Dona
Luiza nos contam sobre os passeios entre as mulheres e os flertes dos rapazes,

As mogas na época se juntava o que? Em torno de wumas quatro, cinco mogas, tudo
de brago wma com a outra, rua acima rua abaixo, na frente do Guarany pralde pra
cd, 1sso tudo conversando deixando toda as conversa delas em dia com ela ¢ os
rapazes pra namorar era meio dificil ficava tudo de longe olhando, “olha, olha,
olha...” uns trés rapazes ficavam olhando também mas ndo podiam nem ter acesso.
E quando tinha, era wm mais corajoso pra chegar pra se declarar era dificil demans.
Mas depots que se declarava tinha wm problema maior, era o pai e mde pra saber se
0 pai e mde queria, se o pai e a mde deixasse, tudo bem, se ndo deixasse podia cair

fora... (Seu Borba)

“Passear era o seguinte. Juntava era duas, trés amigas, de brago wma com a outra,
1 até ld no frm da rua depois voltava até, vinha aqui, voltava pra ld... batendo papo,
somente. E... Passeava, 1a pra ld num certo tanto da rua dePois voltava até cd,
daqui voltava pra ld ¢ ficava assim, conversando e passeando. (Dona Luiza)

O Clube Guarany e Penarol garantiam o entretenimento dos finais de
semana. Bailes e festas ocorriam tanto em datas comemorativas, como o
carnaval, quanto seguiam a programacao propria do Clube.



O lugar, bem... Eu quase me cries dentro do Guarany. Nao perdia wm baile do
Guarany. Sempre que tivesse eu tava ld, carnaval entdo... ndo saia do Guarany.
De dia de festa, o Natal. Ia na festa, passeava um pouquinho, depois da meia
noite tinha baile no Guarany, ai as mogas vinham tudo pro Guarany. |...]
Tinha orquestra, as vezes era sé disco, que cles passavam, mas, sempre tinha.
[...] Tinha bolero, tinha samba cancdo. Tinha valsa. (Dona Luiza)

No Guarany mesmo, quando comecou... as damas ficavam de um lado ¢ os
cavalheiros ficavam do outro. (Seu Renato)

O Clube, que completa neste corrente ano seus 99 anos de idade, foi
ambiente marcante na vida social do bairro e da cidade que permanece em
funcionamento através de novos usos e enredos que permanecem atraindo
jovens e adultos as suas dependéncias. Sua estrutura ampla, possibilitou
que eventos de diversos tipos ocorressem no lugar, desde shows, bailes,
teatro, espago para ensaio e aulas. Sua longa trajetdria atravessou a histdria
de vida de muitos moradores e moradoras, Helena e Zeza se recordam dos
momentos festivos, que marcam as sociabilidades através de serestas, festas,
carnavais, entre outros eventos que colocam o Clube em lugar de destacada
afetividade entre os moradores da Vila da Fibrica. Vejamos:

Antigamente a gente ficava ai até alta das horas, mas ds vezes ia pro Guarany
para as festwidades, a gente andava muito de brago wma com a outras de bragos,
ndo era nem pra se perder eva questdo do hdbito mesmo, o povo se arrumava
muito. [...] Asmulheres andavam muito de bracos wma com a outra, eu ndo ser
por qual motivo, mas que se andava muito de braco, jd tinha aquele padrdo, jd
tinha aquele par de vocé andar. (Helena)

Assim, eu acho que seus 20 anos, ew fui muito, eu fui pra aniversirio do
Guarany, as vezes pedia a papai ¢ ele ndo deixava mais ew me organizava, saia
escondida ¢ 1a, mais assvm, eva s na festa mesmo na danca, aquelas misicas
tradicionais ne. No aniversdrio o pessoal se arrumava muito, tinha roupa pra
poder ndo entrar de qualquer jeito, os carnavais muito bom, muito bom mesmo
ainda tenho recordacdo. (Zeza)

Acho que onde vocé passar aqui todo mundo comenta que era muitas festas, e era
muita gente na rua, o povo divertia pra ld ¢ pra cd, vinha muitos conjuntos bons
tocando, trepidante, dguia seis, vieram muitas festas boas pro Guarany naquele
tempo, muitas festas. (Helena)

59



60

Acho que era nesse movimento como eu falo desfile que tinha o povo, se apontava
tudo, final de semana aqui ndo precisava ir procurar nada ndo, somente o passeio
aqui ld e cd, vinha do Guarany passava aqui na porta, entrava nessa rud, era
aquele frevo os carros de som, carro de pessoas mesmo tudo tocando, tudo agitado.
Vinha muita gente de fora pra cd, aqui tem muito casais que ¢ casado, que ¢
casado com pessoas daqui, filho natural daqui, vinham de fora pra cd, Guarany
¢ 0 Penarol era tradigio ld fora, que 1d fora ndo tinha né. Naquele tempo existia
assustado né, o pessoal aniversariava ai fazia wm assustado, ai tinha muita
festa ai no Penarol que tinha luz negra, cada um que procurasse botar roupa
mais detalhada de cores neutra pra sobressair ld né, ai ficava sé tudo inspirado,
tudo dancando ¢ a luz s6 ld, fazia questdo de vestir uma roupa branca que era
pra se destacar, mas a gente curtiu muto, dentro da medida do possivel e tenho
muitas recordacies boas. (Zeza)

Os bailes, reservados aos jovens e aos adultos, eram momentos de lazer e
distracdo. As musicas e as dancas embalavam as noites onde os casais se
enamoravam e outros tantos poderiam se formar. As relacdes de género se
estabeleciam através de cddigos de condutas proprios que desenhavam o
lugar do homem e o lugar da mulher nas festas publicas do Guarany. Nao s6,
também estava subscrito as relagdes de parentesco, de familia e casamento
nos enlaces festivos que ocorriam no Clube. O convite para a danca eraalgo
muito importante e que exigia postura e respeito as regras. Assim, nos
relata Dona Luiza:

Nao podia cortar cavalheiro.Vamos supor: se eu fosse um rapaz, fosse chamar
vocé pra dancar, vocé ndo ia dancar comigo, mas, dizer assvm, ele chamar vocé ia,
ai vocé jd ndo dancava, nem ele.[...] Néo. Eu chamava vocé pra dancar, ai vocé
ndo ia, ai ele vinha, chamava vocé, ai vocé ia, ai jd ndo podia dancar. [...] Aquela
miisica ali vocé ndo quis dangar também ndo 1a dangar com outro. [...] Agora, se
era namorado ou casado também ndo podia dangar com outro. Sé podia dancar
com 0 nowo, namorado ou marido mesmo. (Dona Luiza)

Dona Lau e Seu Borba recordam do bairro como cenério para festividades
comemorativas, em datas como Semana Santa, Sao Jodo e Ano Novo,

O ano novo, festa ai, essa praga da gruta era wma ammacio muito grande no
tempo da fdbrica que trabalhava, esses operdrios antigos, era uma coisa muito
bonita. Oxen, tinha pastoreio, tinha bumba meu bov, tinha banda de miisica, né,
tinha fandango, tinha essas coisas diferentes que hoje em dia nem vé mais, né?!
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Desfile de carnaval em Camaragibe, Jornal O Comércio

(03/1973)

Fonte: Arquivo Publico do Estado de Pernambuco.

[...] Eva muito animado. Cavalo Marinho né, ¢ os carrosséis né. Tinha aquelas
barracas que a fabrica botava pra dar presente as criangas, dos operdrios. |...]
Muita brincaderra tinha ainda, pelo natal, por ano, banda de miisica, tudinho.
Era muito divertido. (Dona Lau)

Porque a vila aqui nos fins de semana geralmente eram festivos, existia o que?
Na época de Sio Jodo vocé nio podia andar nas ruas, praticamente, de tanta
fogueira. Era wma fumaca, era wma coisa. Todo mundo comprava milho, todo
mundo preparava comida de milho, todo mundo se confratermizava. Quando era
na semana santa ai era aquela mudanga, o agude... a fdbrica mandava fechar
dgua... abrir a dgua, o agude secava, o pessoal pescava no agude ¢ toda populagio
participava disso ai na quinta-feira santa, tirava dgua do acude, o acude era
sempre cheio entdo era wma festa. Quando era Natal, todo mundo de roupa nova,
todo mundo se empolgava em mostrar aquela roupa do dia, porque a roupa era o
segredo cada wm que procurasse ter a roupa mais bonita. (Seu Borba)

No que tange a festa carnavalesca, tio tradicional no estado de Pernambu-
co, blocos como O Pato, Cebola Quente, Riso das Flores, Bloco da Folha,
O Corujao, Vai Quem Quer e Foiar animavam a cidade e garantiam as
folias de momo. Os blocos e escolas de samba passavam, e ainda passam,
parte do ano preocupados com os preparativos do desfile, conforme conta
Seu Borba,

O Riso das Flores ¢ Cebola Quente, essas duas, wma ficava ld perto da casa de
Demivaldo e a outra no Alto da Boa Vista, elas passavam o ano todo trabalhan-
do, ¢ 0 proprio pessoal produzindo as roupas, produziam as roupas ¢ quando era
no carnaval todo mundo tava com a roupa pronta para desfilar. (Seu Borba)

Bianor e a professora Orlandina Pires de Souza criaram um bloco carnava-
lesco de nome Couro de Gato, em homenagem ao gato falecido de Bianor

Bianor ¢ junto com a minha mde fizeram a letra do bloco ‘alerta a negrada, eis
aqui o couro do nosso pobre gato, o papa rato da populacdo, faz hoje um ano que o
bichinho morreu terminou o choro, ficou o couro para a distragdo’, ai entrava a
orquestra (som da melodia) * Jodo Alves e Bira, Bianor, Jajdo, Badui e Kelé vamos
a Badé Maciel Monteiro, 0 Do, 0 Lula, 0 Tonho ¢ todos que aqui vdo em diregio
a Zeca Pedreiro’, entdo aqui entrava novamente a orquestra, logicamente deveria
ter mais alguma coisa, mas e ndo me lembro mais, certo, como eu coloquer aqui,

ndo me Iembro enem tenho aquem perguntar POiS tOdd essa turma quefazia parte
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O Lanceiro (S/D).

Fonte: Arquivo Publico do Estado

de Pernambuco.




do bloco Couro de Gato jd s encontram tocando na orquestra celestial, certo, junto
com a minha mde ¢ com o primo Bianor.(Seu Chagas)

As, 0 gato dele morreu, ¢ espicharam o couro, for o que origem a comumdade.
Espicharam o couro, fizeram o estandarte, ai sawm o “Couro de Gato”. A
fizeram a miisica de (..), seild (?). For Nina ¢ papai que fez a misica, ¢ dai
ficou a Escola de Samba Couro de Gato. E sairam todos os amigos dali da Vila
da Fibrica com o coro do gato no pau, né? Eles tocando, o estandarte ¢ andando

pela Vila. (Malu)

Alguns blocos fizeram seu hino como expressao das relagdes politicas na
cidade, como é o caso do Bloco de Carnaval Foiara, que surgiu com Seu Ante-
nor, mais conhecido por Tena, a partir de uma situagio com o diretor da Fabri-
ca, que adiou o pagamento dos operarios para o dia posterior ao carnaval,
alegando que se houvesse pagamento na data anterior, os funcionérios nio
iriam trabalhar, ou chegariam em situacdes pouco favoraveis ao trabalho.
Segue o hino, que remete ao Deputado Josué, que fora prefeito de Camaragibe
e Sao Lourenco da Mata, quando a primeira ainda pertencia a segunda,

O Foard td na rua, diga que ¢ ou ndo ¢, quem quer meu bichinho na rua, ¢ o
deputado Josué. O Fotard td na rua, diga que é ou ndo ¢, quem quer meu bichinho
na rua, ¢ o deputado Josué. Brinca homem, brinca moga, brinca mulher. Quem quer
meu bichinho na rua, é o deputado Josué. (Seu Castro)

Além desses blocos, alguns personagens marcaram a data festiva na cidade,
pessoas que aglomeravam gentes e comemoravam os festejos carnavalescos,
como Seu Mariano, que criou um grupo de urso e depois de caipora, e seu Zé
dos Santos, que aglomerava as pessoas com o oferecimento de “bate-bate”,

Urso de Sew Mariano, era wm cidaddo aqui que era comunista nato, gostava de
politica que era wma beleza. [...] Essa ala-ursa era muato conhecida. Depois apare-
ceu o urso, ai era o ‘Urso de Mariano’. Depois parow o urso, o rapaz que saia no
urso morreu. Ai veio a caipora, ai era ‘Caipora de Mariano’, sempre de Mariano

alguma. (Seu Borba)

Tinha um senhor que ele era africano, descendente de africano, rezava muato, era
wm rezador que todo mundo respeitava, chamado Z¢ dos Santos, entdo, ele fazia
wma coisa chamada “bate-bate”, que ¢ o maracujd com aguardente, ai concentrava,
fazia ¢ preparava 30, 40 litros de “bate-bate”. Ele comecava a preparar wma ou



duas semanas antes. E todo bloco que fosse pra ld, se apresentava na frente da casa
dele, 1a tomar o “bate-bate” com alguma comida. E era tradigdo, qualquer bloco que
fosse pra ld, 1 na casa dele pra poder se apresentar ¢ ele entdo 1a aplaudir, ele sé
andava de branco, tinha wm metro ¢ oitenta ¢ pouco de altura... (Sew Borba)

Os Clubes Guarany e Penarol comemoravam também os festejos de momo,
que pelas narrativas de Zeza e seu Renato, as festas eram animadas,

Era dentro dos clubes, dentro do Guarany era sucesso, sucesso mesmo, as miisicas
antigas. |...] Muito, tudo fantasiado, langa-perfume, talco, as mitsicas muito boas,
os carnavais sdbado do Z¢é Pereira era wma festa fantdstica, sabado do Zé Pereira que
naquele tempo, naqueles anos atrds o povo brincava Carnaval ¢ no fazia folia de
pinotar, dancava aquelas miisicas. Eu conheci o pai da minha filha no sdbado de Z¢
Pereira dancando, a gente dancando assim agarrado, carnaval o povo tem aquela
1magem tem que pinotar, tem que a gente dangou muito e existia 1sso, as misicas
também eram misicas muito boas. (Zeza)

Carnaval?! Oxe! Carnaval no Guarany era o bicho. [...] Carnaval era bom demass.
Guarany botava as cornetas ai em cima no Guarany, Cebola botava as cornetas em
cima do Cebola, 1d no cemitério e no Riso. (Seu Renato)

Para além da comemoracio, o carnaval era também um momento onde a Fabrica
delimitava seu poder e incentivava o trabalho, como a marchinha carnavalesca
que espalhou-se entre os funcionarios do escritdrio, cantada por Seu Osvaldo:

O mew patrio ¢ tolerante ¢ dedicado?

Nao consente que ninguém chegue atrasado
estd direito, minguém pode reclamar

O trabalho ¢ necessdrio, faz a gente prosperar

Ou quando funcionarios da Fabrica, utilizando da autoridade, cessaram o
conflito entre os blocos Cebola Quente e Riso das Flores.

Isso ai nos anos 60. A, o que acontecia que se encontrasse os dois [Cebola Quente ¢
Riso das Flores|, como acontecen wma vez, eu ndo assisti, mas comentaram que a
briga for grande! Quebraram muita coisa ¢ os miisicos apanharam também! Porque
se encontrou no Balde, quando foram saindo do balde, o outro ia chegando, ai...
comegou, cada wm tocava wma coisa, cada um tocava wma coisa, e quando pensa que
ndo, o pessoal comegou a confusdo. Ai a Fabrica mandou chamar, dew [?] nos dots
tudinho, ai acalmaram. (Seu Borba)



Como bom boémio, Bianor também participava dos festejos carnavalescos,
incentivando financeiramente os blocos que deshlavam pelas ruas. Sua
familia nos conta que quando o bloco passava, parava em sua residéncia e
cantava uma musica, como narra Chagas, seu sobrinho

A cantava, vamos dizer assim, uma toadazinha. ew me lembro ainda da toada,
cantava assim: ‘seu Bianor ¢ uma beleza, sew Bianor ¢ wma beleza ¢ um cravo
branco ¢ wma luz acesa, ¢ wm cravo branco ¢ wma luz acesa’ a1 tocava wé:
‘tumtisctumtumtisctumtuwmtisctum’ ahaaa [...] porque ele ajudava financeira-
mente, quem chegava ld, geralmente naquela época a prefestura quase ndo ajudava
né, naquela época, ¢ eles satam pedindo alguma coisa pra sair na época de carnaval,
num ¢, ¢ essas cartinhas eles deixavam na casa e vinham pegar depois o dinheiro e
geralmente ele dava wm dinheiro a mais do que os outros pra ajudar melhor entdo
cles faziam reveréncia a ele no carnaval, paravam na casa dele cantava ¢ tocava
fazendo wma homenagem pela ajuda financeira que ele dava. (Sew Chagas)

Na nossa wfancia o que a gente lembra ¢ o seguinte: todas as escolas de samba
paravam na frente ld de casa, faziam reveréncia e demoravam as vezes quinze
minutos fazendo aquelas apresentacoes, falavam o nome dele, colocavam no meio
damiisica. Isso havia. Entdo havia essa reveréncia, os Caboclinhos também. E, as
vezes, erd 0 seguinte: wm vinha numa rua e o outro chamava na outra rua porque
estavam, como ¢ que se diz, havendo disputa. A1, chamavam pelo nome de papar
numa rua e 0 outro do outro lado. E as vezes ele dizia assim pra mamde Rosicler
vai logo pro lado de cd, deixa ew atender o pessoal aqui que e vou jd pro outro
lado”. Eles faziam isso. (Teresa Cristina)

Além dos festejos carnavalescos e eventos dos clubes, a musica proporciona-
va alegria do bairro Vila da Fabrica por meio dos cantores seresteiros.
Amigos que tocavam instrumentos musicais animavam as ruas da Vila.
Bianor, dando um toque classico com seu violino, em meio ao violo, bando-
lim e sanfona. Entre as composicoes, cantavam Vicente Celestino, Nelson
Gongalves,

Se juntavam ¢ muitos tinham namorada ainda, eram solteiros ¢ vamos parar
na casa de Fulana, Sicrana, namorada de Fulano ¢ quando dava onze horas,
meia noite ai vamos cantar uma misica da velha guarda, de Nelson Golgalves
¢, ela, a pessoa gostasse, ai quando parava, que tava tocando aquela miisica e a
pessoa abria a porta ¢ forrava wm pano, wma toalha estampa  da na porta ¢ ficava
assistindo, entdo era uma tradigio aqui na vila a seresta. (Sew Borba)
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E quando adoecia a gente ficava preoc upado, fulano ndo aparece, num sei que, ¢
procurava saber porque, num sei que. Sempre a gente tinha a comunicagdo.
Porque 0 bom ¢ 1550 ne, era a comunicagdo direto. Ndo podia faltar minguém néo,
era uma tradicdo aqui na Vila a seresta, tinha que participar, todo final de
semana. Tinha que participar [...] O bonito era isso. Agora era aquela unido
viu. Era wm por todos e todos por um. Eva umido. Agora ali saia misica de
vdrios cantores antigos, mais de carnaval, porque Tena adorava carnaval, Jodo
Também adorava Carnaval. Ai saia musica do Galo, saia musica de vdrias
agremiagées. (Seu Castro)

Dagquela rua de Rosicler, tocava ¢ 0 que cantava, cle levava dois, trés. Menina,
ew ficava a noite todinha, que coisa boa. Ele foi fazer ld na Vila da Fibrica
também, o povo dizia “var ter sevesta na vila”, ai ew 1a pra casa do meu tio.

(Dona Ireninha)

Muitos dos seresteiros tocavam em grupos fora de Camaragibe, Pedro da
Costa, pai de Jeane, tocava com frequéncia com seu violao elétrico em
Recife; Claudio Souza tocou com Canhoto da Paraiba. Seu Chagas reme-
mora de como a musica fazia parte do cotidiano da familia Mendonca Mon-
teiro. Bianor acompanhava com dona Orlandina Pires de Souza, cantorias e
cancdes da época que embalavam os ouvintes e as ouvintes, entre as preteri-
das, estavam:

“Disse um campdnio 4 sua amada, minha idolatrada, digas o que quer, por
t1 vou matar, vou roubar embora a tristeza me causes mulher, provar pelo
bem que eu te quero, venero teus olhos, tew porte, tew ser, ¢ diga a tua ordem,
ew espero, por ti ndo importa, matar ou morrer. ¢ cla disse ao campénio a
brincar, se ¢ verdade tua louca paixdo, parte jd e para mim vai buscar de tua
mde um inteiro coragdo, ¢ a correr 0 campdnio partiu, como raio na estrada
sumin, sua amada qual louca ficou, a chorar na estrada tombou, chega o
camponio a choupana ¢ encontra a mdezinha ajoelhada a rezar, rasga-lhe o
peito o demdnio tombando a velhinha aos pés do altar, tiva do peito sangrando
da velha maezinha um inteiro coragdo, ¢ volta correr proclamando, vitéria
vitéria a minha paixdo. mas no meio da estrada caiu, ¢ na queda uma perna
partiu, ¢ a distdncia saltow lhe dé a mdo, sobre a terra um interro coragio ¢ a
nesse instante uma voz ecoou, magoou-se pobre filho meu, vem buscar me
filho que aqui estou, vem buscar-me que ainda sou ten”.(Sew Chagas)

“Sertaneja se eu pudesse, s¢ papai do céu me desse, wm espaco pra voar, eu varava



a natureza, acabava com a tristeza, so pra ndo te ver chorar, sertaneja o tew canto,
¢ mais triste quando e canto a cangdo que te ofertei ¢ onde a fonte rumureja, eu
ergui a tua 1greja, ¢ dentro dela o teu altar, sertaneja porque choras quando eu
canto, sertaneja se esse canto ¢ todo tew, sertaneja pra secar os teus olhinhos, var
ouvir os passarinhos, que cantam melhor que eu” (Sew Chagas)

A casada Avenida Pierre Collier era constantemente frequentada. No circulo
intimo de Bianor, funcionarios que também trabalhavam no escritorio, como
um dos diretores, Machado, e seu vizinho de frente, Juca, frequentava a casa
tanto para reunies e conversas, como para leituras de obras literarias, poesia e
compartilhar momentos musicais, conforme nos diz Teresa Cristina,

Para doutor Machado ndo havia hora, poderia ser sabado, domingo feriados e
noites. Naquela época muitas vezes vinha andando até de madrugada, batia
palma, Bianor abria janela do primeiro andar ¢ doutor Machado dizia que
precisava conversar. Bianor descia e conversavam, fumavam um cigarro e depois
ele i embora.

A partir das narrativas podemos perceber que Camaragibe, especialmente
Vila da Fébrica, era um lugar animado, onde a musica e as artes, acompanhadas
das influéncias religiosas e populares, contribuiram para formacao das pessoas
e manutencdo de suas relacdes. Essas personagens de outrora, plantaram a
semente do apreco 4 arte e & cultura na cidade, servindo de inspiracio para
0s/as que vieram depois, mas que remete ao passado com estima e saudade.

Nesse cendrio, Bianor viveu e conviveu com as pessoas da Vila da Fabrica, suas
relacdes foram construidas nas esferas profissionais, teatro, musica e lazer.
Bianor vivenciou o bairro e as pessoas, desfrutou e contribuiu para o desenvol-
vimento cultural, atuando como mais um personagem que deixou marcas na
historia da cidade, lembrado como o homem do violino e dos, inteligente e
prestativo, também, como nos disse Teresa Cristina, “A impressio que dava era
que ele ndo era wm homem de 1911”.

Bianor Mendonca Monteiro faleceu no dia 26 de setembro de 1991, acometido
G 99
por um cancer no pulmﬁo.
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Cine Teatro Bianor Mendonga Monteiro
(proxima pagina)

Imagem: Josivan Rodrigues

Situado na cidade pernambucana de Camaragibe, o Cine Teatro Bianor
Mendonga, unico teatro da cidade, é um equipamento cultural ligado as
artes cénicas e audiovisuais do municipio, gerenciado pela Fundacio de
Cultura do municipio. Ele tem a capacidade para abrigar 406 espectado-
res, possui banheiros, camarins e salas de ensaio.

O Cine Teatro Bianor Mendonga Monteiro esté localizado na Avenida Dr.
Pierre Collier, 440, no bairro da Vila da Fabrica, bairro que fora cenério
de uma das primeiras vilas operarias da América Latina, datada no ano de
1893. Assim como o bairro, que cresceu ao passo que a fabrica se desenvol-
via, o cine teatro possui uma histdria marcada por vérias transformacdes.
Conforme aponta os moradores da regiio, o prédio funcionou como um
cinema durante os anos 1950, posteriormente foi uma igreja catélica, depd-
sito e alojamento de cooperadores da fibrica. Nomeado provisoriamente
de “Teatro Camara”, o equipamento recebeu o nome de Teatro Bianor
Mendonga Monteiro no ano de 2012, ano de sua inauguracio.

Em 2016, ap6s reunides entre o Conselho Municipal de Cultura de Cama-
ragibe (Sociedade Civil), Fundacio de Cultura Turismo e Esportes de
Camaragibe e membros da Sociedade Civil, ficou deliberado alteracio do
nome do equipamento para Cine Teatro Bianor Mendon¢a Monteiro.

A partir de 2017, o Cine Teatro Bianor Mendonca Monteiro passou a ter
constantes atividades no ambito das artes: eventos de cinema como o Festi-
val Varilux de Cinema Francés e a Periférica - I Mostra de Cinema de
Camaragibe; eventos de artes cénicas, como o 1° Encontro das Artes Céni-
cas de Camaragibe (EACC), II Palco Preto; além, também, de ser espaco
que abriga o Nucleo de Pesquisas das Artes Cénicas (NUPAC) e outras
solenidades institucionais e culturais.






Esse projeto buscou apresentar as memdrias compartilhadas pelos morado-
res e moradoras da Vila da Fabrica por onde o fio condutor foi a trajetdria
de vida do Bianor Mendonca Monteiro enquanto participe do enredado
social que a Fébrica de Tecidos criou ao instalar a primeira Vila Operaria
das Américas na cidade de Camaragibe.

Aqui apresentamos nosso empenho em conectar as pessoas entrevistadas
através de suas memorias, sabendo que o passado se apresenta repleto de
lembrancas através das presencas e persisténcias da fala e, de igual modo
sdo transformadas através de esquecimentos que se fazem sentir nas ausén-
cias que reclama a efemeridade da experiéncia de vida.

Agradecemos a todas e todos que contribuiram na elaboracio, execucio e
finalizacdo deste projeto, em especial, as nossas e nossos interlocutores por
reservar um tempo de suas vidas, nos confiando suas lembrancas ao permi-
tir que entrdssemos em suas casas , nos permitindo dimensionar o valor
patrimonial da Vila da Fabrica em sua vizinhaca.

Gratidao.
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Bianor pelos tracos de Seu José das Chagas.

Fonte: Arquivo Pessoal de Seus Chagas

Eu quero que meu verso abranja todo o mundo:
O prado, o bosque em flér, 0 monte e o planalto...
Desejo que éle grimpe ao picaro mais alto
Repercuta o mar no pélago profundo.

Percorra velozmente a calidez do asfalto

Das estradas sem fim deste rincao fecundo...
Reboe pela amplidao, porque ¢ um brado oriundo
Da grandeza do amor que perpétuo exalto.

Almejo que o perceba o passaro que canta
Na copa do arvoredo... e 0 comprenenda a planta
No méaximo esplendor multiplo matiz...

E cheque ao Astro-Rei, brilhando no infinito...
- Todo o universo sinta a vibracido do grito

De apoteose do amor que me tornou feliz!...
Exaltacio, Bianor Mendonca Monteiro.
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